epois de o argentino Mariano

Pensotti ter arrancado, em

2024, a colaboracio entre os

festivais de Avignon e de

Viena para pequenos forma-

tos, num projecto intitulado

Piéce Commune / Volksstiick, ha um

ano foi a vez de Milo Rau criar uma

peca para a constituicio deste “re-

portério de bolso” imaginado por

artistas cujo trabalho é mostrado

com frequéncia nos grandes palcos
europeus.

De acordo com as regras do pro-

jecto, a peca deve ser pensada para

circular de forma itinerante e ser

Gomlalettre

apresentada em lugares pouco con-
vencionais (centros comunitarios,
campos de futebol, palcos ao ar livre,
etc.), escrita para um maximo de dois
actores e com um minimo de requisi-
tos técnicos. Pensotti resolveu cruzar
a vida do alpinista Jean Vidal e a do
actor Michel Roux, ligando os discur-
sos de ambos pela relacio que man-
tinham com os respectivos pais. Milo
Rau chamou o actor Arne De Treme-
rie e a actriz Olga Mouak, e trabalhou
a partir de obsessdes na vida de am-
bos: a de Arne por A Gaivota, a peca
preferida da sua avd, a de Olga pela
figura de Joana d’Arc.

Arne e Olga sdo ligados também
por dois violentos traumas familiares
que dio o n6 dramattirgico em La
Lettre, peca estreada ha um ano no
Festival d’Avignon e agora apresen-
tada domingo, 12 de Julho, no Palco
Grande (Escola D. Antonio da Costa,
Almada) do Festival de Almada. Sea
avo dela, camaronesa, que ouvia vo-
zes devido a sua condigdo esquizo-
frénica, morreu num incéndio de
causas desconhecidas — a actriz ima-
gina que talvez as vozes lhe tenham
soprado o que fazer, nascendo ai,
possivelmente, a sua atraccio por
Joana d’Arc —, a avo dele cresceu com

umcrenteno tea
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Pequeno formato estreado em
Avignon ha um ano, La Lettre chega
domingo ao Festival de Almada.
Uma peca de obsessoes e traumas
familiares, para dois actores e uma
ideia de teatro popular.

O actor Arne De Tremerie e
aactriz Olga Mouak na
peca La Lettre




a histéria marcada a brasa na familia
de ter um dia sido confrontada com
acarta em que a sua mie anunciava
a partida de casa, abandonando-a
para sempre. E ai que La Lettre vai
buscar o seu titulo.

Milo Rau, conta ao Ipsilon, desco-
briu esta historia durante a digressao
de Antigona na Amazénia —peca cons-
truida com o Movimento dos Traba-
lhadores Rurais sem Terra, “conver-
tendo uma tragédia grega em ferra-
menta de luta anticapitalista”,
escrevia-se nestas paginas —, quando
na sua passagem por Nova lorque a
familia de Arne De Tremerie foi assis-
tir ao espectaculo-denincia. “O Arne,
0 pai e 0 avo contaram-me a historia
e achei muito forte a presenca desta
auséncia”, lembra. Essa mesma ideia
de auséncia que o encenador encon-
traria depois na relagao de Olga com
a sua mae — devido ao aparente de-
sinteresse desta pela carreira de actriz
da filha, “como se negasse que ela
existe enquanto artista”.

Ha algo dessa aprovacdo ou rejei-
cdo parental a atravessar La Lettre,
dessa ideia de que “qualquer um de
nds pode ser refor¢ado ou destruido
ao ser visto ou ndo ser visto pelos
seus pais”, comenta Milo Rau. “As
pessoas que estdo presentes en-
quanto crescemos permanecem
muito importantes no inicio da car-
reira e até mais tarde, por razdes
biogrificas e emocionais. Por exem-
plo, o juizo da minha mée € muito
importante para mim e nio porque
ela tenha um grande conhecimento
de teatro. E simplesmente impor-
tante. Quando um critico diz algo,
posso relativizar, ‘é apenas uma opi-
nido’, ou até encontrar algo 1til na-
quilo que expressa, mas aquilo que
aminha mie diz é mais universal -
um pouco como avaliar se me portei
bem ou me portei mal.”

Numa edicio do Festival d’Avignon,
haum ano, em que varias pe¢as lida-
vam de forma evidente com a proble-
matica das rela¢es filiais - por ai
passaram também Israel & Mohamed,
de Israel Galvin e Mohamed El Kha-
tib, La Distance, de Tiago Rodrigues,
Affaires Familiales, de Emilie Rousset,
ou O Pato Selvagem, o Ibsen de Tho-
mas Ostermeier -, La Lettre vai tam-
bém criando evidentes pontes entre
as biografias de Arne e Olga, e as suas
obsesstes. Ao falarmos desta relacio
de fragilidade dos filhos perante os
pais, logo somos remetidos para essa
dinamica essencial a peca Gaivola,
quando o jovem dramaturgo Treplev
easuamae, a famosa actriz Arkadina,
néo representam apenas nogoes dis-
tintas daquilo que o teatro pode ser
ou a tentativa de vingar fora de som-
bra dos progenitores, mas também
uma necessidade de provar o seu va-
lor diante do outro.

“Ao mesmo tempo, o filho [Tre-
plev] nunca consegue ver que a mae
tem os seus proprios problemas,

sendo uma actriz de alguma idade,
por exemplo”, lembra Milo Rau, re-
cordando o quanto ambos os lados se
atingem e ferem. “Este tipo de situa-
cOes sempre me interessou. Bem
vistas as coisas, todas as tragédias
gregas podem ser reduzidas a histo-
rias familiares. Politica e familia, é
sempre este o centro das coisas. Quis
trabalhar isto junto do piblico, até
porque me parece que é de entendi-
mento imediato, ndo é necessario
explicarmos as pessoas a importancia
de que um pai ou uma mée goste da-
quilo que fazemos em palco.”

No caso de Arne, claro, estarelagio
vai mais atras (mas num mesmo sen-
tido), até a relagdo com a sua avo,
estrela da radio flamenga, i de A Gai-
vota, que sempre sonhou enfiar-se na
pele de Nina ou de Arkadina, grande
entusiasta da decisdo do neto em de-
dicar-se ao teatro e que faleceu na
altura em que ele entrava no Conser-
vatorio. Trazer a peca de Tchékhov
para palco, partilha-la coma voz ima-
ginada da sua avd, é uma questao de
corrigir aquilo que a vida ndo foi ca-
paz de cumprir.

Do estddio ao programa
deradio

Ha um ano, Milo Rau apresentou em
Avignon a sua minuciosa encenagdo
de OJulgamento Pelicot (homenagem
a Gisele Pelicot, apresentada depois
em Lisboa, no dmbito da BoCa). Uma
operacdo de larga escala, mais sinto-
nizada com uma pratica teatral do
encenador suico, mergulhando as
mios em espectaculos implicados
politicamente e com uma particular
predileccdo pelo formato de tribunal.
La Lettre, “uma pequena comédia” e
o inverso dessa grandiosidade, foi
uma criagdo que Rau pensou mais
“como um “projecto paralelo”, sem
a sua ambicdo habitual de querer as-
sinar um grande manifesto artistico.

“Agora, durante a digressio, a mi-
nha avaliacdo da peca tem-se alte-
rado, e comecei a considera-la mais
real”, confessa ao Ipsilon. “Estou a
comegar a gostar cada vez mais dela
— € 0 eSO Se passa com os actores.
Porque é nova de cada vez que a faze-
mos, especialmente agora que circu-
lamos com o especticulo. Discutimos
sempre antes e fazemos novas peque-
nas versoes para cada lugar.” Na sua
recente passagem pela Transilvania,
por exemplo, houve “piadas sobre o
passado socialista e sobre vampiros”,
clichés usados para criar uma ligacao
ao publico num modelo de teatro po-
pular e sem grande fronteira entre
palco e plateia.

Essa recente apresentacdo de La
Lettrena Roménia, num “palco muito
pequeno, de um teatro infantil”, dei-
xou Milo Rau especialmente orgu-
lhoso. “E um pouco como acontece
com os miisicos que fazem concertos
de estadio e depois se véem num pe-
queno programa de radio, sacam da

guitarra e actuam, talvez ja esqueci-
dos de que foi assim que comecaram,
s0 voz e guitarra, tendo depois se-
guido um caminho totalmente dife-
rente. Também eu fui para um sitio
diferente e é bom recordar-me de que
gosto realmente de teatro. Porque,
apo6s algum tempo, comecei a con-
vencer-me de que detestava teatro.
Tal como um crente que pode odiar
a Igreja Catdlica ou Ortodoxa, ou
qualquer outro meio de dominacdo
e de capital. Em momentos destes, é
possivel ver que, atirando tudo o resto
fora, continuo a ser um crente e que
arelacio - no meu caso, com o teatro
- permanece intacta.”

La Lettre é, na descricio de Milo
Rau, “um regresso a um nivel quase
pré-técnico”, um especticulo feito de
actores, sem grande desenho de luz
ou uso de video, mas com as vozes
pré-gravadas de Anne Alvaro, Isabelle
Huppert, Jocelyne Monier e Marijke

‘Bemvistas as
coisas, (odas as
tragedias gregas
podem ser reduzidas
a histarias familiares.
Politica e familia, €
sempre este 0
centro das coisas”
Milo Rau

Pinoy. Sao recursos minimos, numa
linguagem simples e que se presta a
contar uma histéria, uma peca que
parte ao encontro do seu publico e
que, durante as apresentacdes no
Festival d’Avignon nos arredores da
cidade francesa, partilhou cartazes e
programacdes com “serdes de danca,
noites de paella, clubes infantis e con-
certos de rock”. “Para mim, enquanto
criador”, diz-nos Milo Rau, “interes-
sa-me muito fazer algo préximo dos
classicos, acessivel, mas complexo ao
mesmo tempo.” E que compara ao
teatro de Shakespeare ou Moliére,
feito para o povo, mas sem menoriza-
cdo nesse gesto.

Asimplicidade, a raiar a inocéncia,
de La Lettre assenta também na
forma como as historias de Arne e
Olga, escutadas, transformadas e es-
critas por Milo Rau, se fazem escutar
em palco. Arne teve, de facto, uma
namorada com quem terminou a sua
relacdo depois de uma confissdo com
que se confrontou no seu regresso
das datas brasileiras de Antigona na
Amazénia; Olga tem mesmo uma pe-
quena biblioteca de filmes sobre
Joana d’Arc. E esta constante intro-
missdo das vidas dos dois actores,
partilhadas com uma candura fragil,
faz com que a peca exista num lugar
de leveza que, apesar dos episodios
traumaticos que nela habitam, nao
se deixa dominar por eles e permite-
se olha-los com humor.

Até mesmo quando, COm recurso
as vozes pré-gravadas, La Leftre traz
a0 palco a evocacgao de pessoas ja de-
saparecidas. “Penso que o teatro,
desde o inicio”, diz-nos Milo Rau, “tal-
vez se baseie em duas coisas: a discus-
sdo sobre a sociedade, o coro na tra-
gédia grega, e o lado ritualistico que
existe no didlogo com os mortos.” E
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assim em Os Persas, recorda, tal como
o éem Hamlet. “Ha sempre esta ideia
de que os mortos nio podem descan-
sar até que, num tribunal popular,
tenhamos resolvido 0s seus erTos pas-
sados. H& quem acredite que basta
haver um palco, alguém la em cima e
uma discussao com o pblico e ja é
teatro. Nio é verdade. Tem de haver
algo maior, por resolver e morto.”

Embora de uma forma muito me-
nos ¢bvia do que é habitual em Milo
Rau, La Lettre pode ser também en-
tendido como um espectaculo de
fundo politico. Sobretudo pelo pro-
posito de ser partilhado em lugares
menos convencionais, o teatroa des-
locar-se em procura do seu publico e
nao a convocd-lo para os seus edifi-
cios imponentes, criando assim uma
assembleia popular para pensar o
mundo. “Claro que, ainda assim, é
um trabalho politico 2 moda antiga”,
comenta Milo Rau. “Nao € como as
campanhas de Internet em que, gra-
¢as aos algoritmos, se chega a 4 mil
milhdes de pessoas com um sé botao.
E isso é importante quando, em mo-
vimentos como o #MeToo e a Prima-
vera Arabe, permite muita gente per-
ceber que nfo esta sozinha. Aqui,
claro que nio se trata bem disso, por-
que o teatro é uma das tinicas formas
de arte que nio podem ser distribui-
das e reproduzidas - como sdo os fil-
mes, os livros, as artes visuais.”

La Letire, na sua forma de teatro
popular, devolve o teatro e este lu-
gar de se plantar no seio de um lu-
gar, o mais possivel num espaco
ptblico, e apelar a discussao, olhos
nos olhos, dos nossos problemas
comuns. Ou, como lhe chama Milo
Rau, “reunirmo-nos em torno de
grandes questdes tentando dar pe-
quenas respostas”.
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