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Aparecam - estamos
a vossa espera!

ma programacao de um teatro
comprometido com uma socie-
dade reflecte um entendimento
daquilo para que serve a arte. Na
programacao do Teatro Municipal Joaquim
Benite cabem varias razdes, entre as quais
se destacam a oferta (regular, continuada, de
horizonte prospectivo) de criacdes teatrais
préprias pela Companhia de Teatro de Alma-
da e de acolhimento de outras companhias; a
prossecugao daquele que foi um dos eixos do
projecto teatral de Joaquim Benite, a saber, a
prioridade dada ao teatro de texto — um ob-
jectivo que abarca as qualidades intrinsecas
dos textos para teatro que sdo levados a cena
no TMJB (propriedades dramaturgicas, lite-
rarias, poéticas, etc.), bem como a sua capa-
cidade de interpelar — pensar, questionar — a
humanidade e a nossa época; a diversidade e
o eclectismo do que se passa nos diferentes
espacos do TMJB demonstram a que ponto
se consideram inescapaveis os concertos de
musica, os espectaculos de danga, as ofici-
nas para a infancia e ainda as artes plasti-
cas, tendo estas artes um espaco de expo-
sicdo proprio que lhes é dedicado no TMJB;
tudo isto sem perder de vista os critérios que
presidem a uma programacao que, no plano
estético, possa simultaneamente interessar,
contribuir para formar e ser acessivel a dife-
rentes publicos.
Para os Ultimos meses de 2019, o TMJB tem
teatro de repertdrio (Luis de Guevara, Iones-
o), teatro contemporaneo (Primo Levi, Yas-
mina Reza), teatro para a infancia (propos-
tas entre as quais brilha uma nova criagao
da Companhia de Teatro de Almada: Héndel...
Id com essa musica!), danca classica (O Que-
bra-Nozes, pela Companhia Nacional de Dan-
ca), musica classica (Bach e Chostakovitch,
num concerto de Natal pela Jovem Orquestra
Portuguesa), dois grandes concertos de mu-
sica pop e duas exposicdes. Sobre tudo isto
escreveram autores especialistas expressa-
mente convidados para nos ajudar a comu-
nicar o que vai acontecer no grande teatro
de Almada.
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Fotografia de capa:

Elenco de Reinar depois de morrer.

Da esquerda para a direita, a frente:

Jodo Lagarto, Ana Cris, Margarida Vila-Nova
e José Neves; atrés: David Pereira Bastos,
Maria Frade, Leonor Alecrim e Pedro Walter.
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‘S REPUBLICA =
PORTUGUESA ARTES
« —— DIRECEAO GERAL AL

CULTURA CAMARA MUNICIPAL

Um teatro para todos

obilizar significa por em movimento, por

em acgdo, organizar grupos de pessoas,

ou, ainda, convoca-las para determina-

do tipo de iniciativas. Preenchendo cada
uma dessas definicdes que podemos encontrar num
dicionario, a Companhia de Teatro de Almada tem um
servico dedicado a mobilizacdo de publicos que con-
templa valéncias tdo diversas como visitas guiadas
as instalagdes do Teatro Municipal Joaquim Benite
(o belo edificio concebido por Manuel Graga Dias e
Egas José Vieira, carinhosamente conhecido em Al-
mada como o Teatro Azul), conversas informais, ha-
bitualmente no foyer do Teatro, com elementos das
equipas artisticas dos espectaculos, — propostas do
Servico ao Publico que favorecem a oportunidade do
debate e a criagdo de pensamento préprio e de sen-
tido critico —, ou ainda a colaboragdo na organizacéo
de transporte colectivo para grupos grandes ou no
acesso gratuito aos espectaculos para pessoas eco-
nomicamente carenciadas (designadamente alunos
de escolas basicas e secundarias), numa parceria
com a Fundagao Share.

Ao fazer tudo isto, o TMJB tem garantido uma conti-
nuada e sistematica intervencgao civica na comunida-
de em sentido alargado (concelho, regido, pais), ge-
rando uma dinamica de publico que honra a laboriosa
e afectuosa atencgdo, de processos até entdo inéditos
em Portugal, prestada ao publico por Joaquim Beni-
te no ambito do seu projecto teatral. Uma dinamica
que actualmente assenta na mediagao e na prepa-
racdo de publicos para o teatro, por uma pequena
equipa de pessoas cuja tarefa principal é assegurar
sobretudo que o teatro chegue a todas as pessoas
(ou estas ao teatro, dai ser por vezes preciso ir bus-
ca-las). Aliando a mobilizagdo a comunicagdo - pois
nao é possivel mobilizar sem comunicar -, dossiers

pedagdgicos sdo preparados para as criagdes da
Companbhia de Teatro de Almada, desse modo comu-
nicando os espectaculos da CTA a publicos especifi-
cos (escolas, universidades, empresas, associagdes,
etc.) - grandemente de Almada, embora também de
outros concelhos da Peninsula de Setubal (designa-
damente do Seixal) e da Grande Lisboa.

Se é de pequenino que se faz o espectador de te-
atro de arte, natural serd que o Servico ao Publico
do TMJB tenha uma particular atengao aos mais no-
vos: os alunos das escolas (convencionais, técnicas,
artisticas e profissionais), cujos professores tenham
interesse (também por via das disciplinas que leccio-
nam, como sejam as de Portugués ou Histéria, mas
também de Expressées Artisticas) em favorecer as li-
gacodes didacticas entre essas areas do conhecimen-
to e o teatro, de forma lidica porém sempre atenta as
aprendizagens. Ligages que assentam no contacto
dos alunos com os processos, oficios e bastidores do
teatro, para além do contacto, por vezes pela primei-
ra vez nas suas vidas, com os espectaculos de teatro
propriamente ditos.

Prova muito concreta de que vale a pena investir na
formacdo de publicos desde o inicio da vida é o cres-
cimento do nimero de membros do Clube de Amigos
do TMJB, sendo uma parte substancial desses mais
recentes subscritores do cartdo do Clube de Amigos
constituida por pessoas em idade parental.

SERVICO AO PUBLICO

Carina Verdasca, Marco Trindade e Pedro Walter

CONTACTOS:
Telm: 96 496 00 05 | publico@ctalmada.pt

Os membros do Clube de Amigos tém as seguintes vantagens:
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! Producdes da CTA: entrada gratuita e 50% de desconto para os acompanhantes

v Produgdes acolhidas: 50% de desconto e até 30% de desconto para os acompanhantes
-0 Menu de refeicdo completa por 8€ e Menu Almogo por 6€ no Restaurante do Teatro
50% de desconto nas edicoes da Companhia de Teatro de Almada

20% de desconto nas Assinaturas para o Festival de Alimada

Exclusividade na reserva de bilhetes para os espectdculos acolhidos




Tragédia de amor e morte

Nuno Judice

Reinar depois de morrer, levada a cena pela primeira
vez em lingua portuguesa, expoe os conflitos de
interesses entre a Histdria das nagoes e as paixoes

dos individuos. Personagens histéricas de fortes
feicOes literarias, Inés de Castro e D. Pedro de Portugal
protagonizaram no palco ibérico do século XIV o triunfo
do amor sobre os designios politicos.
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Texto Luis Vélez de Guevara

Encenacgdo Ignacio Garcia

Intérpretes Ana Cris | Jodo Lagarto | José Neves* | Margarida Vila-Nova
David Pereira Bastos | Leonor Alecrim | Maria Frade | Pedro Walter
Tradugdo Nuno Judice

Cenografia José Manuel Castanheira

Figurinos Ana Paula Rocha

Desenho de luz Guilherme Frazao

Adaptacdo José Gabriel Antufiano

Assisténcia de encenag&o Jodo Farraia

Companhia de Teatro de Almada em co-producdo com a Compafiia Nacional de Teatro Clasico

*Actor gentilmente cedido pelo Teatro Nacional D. Maria IT

peca Reinar depois de morrer, de Luis de Guevara, tem como base um

episodio auténtico da Historia de Portugal: a execugdo de Inés de Castro,

amante do infante D. Pedro, por ordem do rei D. Afonso IV. As circuns-

tancias que o levaram, por instigagdo dos conselheiros, a essa decisao,
constituem um drama pessoal que, mais do que um simples fait divers, eleva esse
crime a dimensdo de um assassinio politico, e o episddio a dimensdo de uma tra-
gédia, com todos os ingredientes para que a literatura dele fizesse um dos seus
grandes temas.

Esta morte enlouqueceu o infante que fez guerra contra Afonso IV até as pazes,
feitas pouco tempo antes da morte deste que, ja doente, ainda chamou os as-
sassinos aconselhando-os a fugirem ao castigo do infante, o que estes fizeram
refugiando-se em Castela. Chegado ao trono, fez uma troca de prisioneiros cas-
telhanos contra a entrega dos conselheiros fugidos, tendo Diogo Lopes Pacheco
conseguido fugir para Aragao, e depois para Franca, disfargado de pobre.

Alvaro Gongalves e Pero Coelho foram trazidos ao rei, a Santarém, que comegou
por agoitar no rosto a Pero Coelho. Tendo-o este insultado, pediu cebola e vinagre
para por nas feridas do Coelho, sendo ambos torturados na sua presenca, até
Ihes serem arrancados os coracdes, a Pero Coelho pela frente, a Alvaro Gongalves
pelas costas, apos o que foram queimados. O rei, durante todo o tormento, estava
a comer a mesa.

A histéria termina com a transladacdo de Inés, de Santa Clara para o tiumulo de
marmore branco que mandou fazer em Alcobaga, junto do seu, com a coroa na
cabega como rainha, vindo o corpo em andas cobertas de um pano de ouro num
percurso de dezassete léguas em que se viam homens com cirios na mao ao longo
de todo o caminho.

Uma tal tragédia de amor e morte, com os acontecimentos tdo excessivos que a
acompanham, chegou tardiamente a literatura escrita. E possivel que na poesia
oral, popular, ou em textos que se perderam, ja circulasse; mas o primeiro docu-
mento poético que chegou até nos foram as Trovas a morte de Inés de Castro,
publicadas na edigdo do Cancioneiro geral, onde é inegavel o eco de uma possivel
versdo do romanceiro oral.

Seguem-se as estrofes 118 a 135 do Canto III de Os Lusiadas (1572), de Luis de
Camdes, que imortalizam «a misera e mesquinha/Que despois de ser morta foi
Rainha», erguendo «o caso triste e dino da memdria» ao estatuto universal que
as traducBes do poema |lhe conferiram. E segue-se a tragédia A Castro (1587), de
Antdnio Ferreira, em que o debate politico entre o rei e os conselheiros se sobre-
pde a historia de amor.

Na Peninsula Ibérica o tema de Inés chega a lingua espanhola ja no século XVI,
continuando o seu caminho no teatro, primeiro com Siempre ayuda la verdade
(1623), publicada na segunda parte das Comédias de Tirso de Molina mas, recen-
temente, atribuida a Lope de Vega, de acordo com um estudo de Alejandro Gar-
cia Reidy. No elenco desta pega encontramos dois personagens, o Condestavel e
Nufio Pereira, que irdo aparecer como um s6 em Reynar después de morir, de Luis
Vélez de Guevara. A primeira edicdo, provavelmente de 1652, foi feita em Lisboa,
na Oficina Craesbeckiana, ja depois da morte de Guevara (1579-1644).

Guevara desenvolve, num estilo ja anunciador do Barroco, uma complexidade de
sentimentos e de conflitos entre o politico e o afectivo que elevam a peca a um
grau elevado de construcao literaria. A sélida cultura classica coloca Guevara en-
tre os mestres de uma época que, justamente, ganhou o titulo de século de ouro
da literatura castelhana, e mais do que justifica que Reinar depois de morrer entre
no catalogo inesiano e chegue a um palco na lingua portuguesa.

Esbogos de José Manuel Castanheira para a elaboragdo do cenario do espectaculo Reinar depois de morrer
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Os fantasmas
de Ionesco e 0S
de Yasmina Reza

Rodrigo Francisco

Nos ultimos trés meses do ano o Teatro do Bairro

e o Teatro Nacional S3ao Joao apresentam no TMJB
duas criagoes da dramaturgia francesa encenadas
pelos seus respectivos directores artisticos: Anténio
Pires vem estrear a Almada um dos textos mais
emblematicos de Eugéne Ionesco, ao passo que Nuno
Cardoso dirige uma pec¢a de Yasmina Reza, uma das
dramaturgas contemporaneas mais representadas
mundialmente.

As cadeiras (foto de ensaios)
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ublicada em 1953, As cadeiras é a terceira pega de Eugéne Ionesco -

ap6s A cantora careca e A ligdo —, sendo considerada uma das obras mais

representativas do seu teatro do absurdo. Neste texto, o autor inventa um

mecanismo de proliferacdo de objectos que leva a sensacdo de sufoco,
de perda de controlo e de pesadelo. Dois idosos, marido e mulher, vivem isolados
numa casa rodeada de dgua. Para combater o aborrecimento, repetem incessan-
temente as mesmas histérias e os mesmos gestos. 0 homem tem uma mensagem
a passar a Humanidade. E, para tal, chama um orador capaz de comunicar essa
mensagem melhor do que ele, fazendo-se rodear por um conjunto de personali-
dades importantes. Para cada pessoa que chega esta prevista uma cadeira, que
ficara vazia, pois nenhum destes seres existe na realidade: sdo meras evocagdes,
ou fantasmas.

Ionesco definiu o tema da sua pega como “o vazio ontoldgico, ou a auséncia”. Mas
é precisamente através da proliferacdo de cadeiras em cena que o dramaturgo
torna visiveis e tangiveis esses mesmos vazio e auséncia. E sem duvida essa con-
tradigdo aguda que tera levado Arthur Adamov a afirmar que “esta peca revela-nos
algo que prefeririamos nao ver: a velhice fundamental, que ndo tem nada que ver
com a idade e que, num determinado nivel de consciéncia, representa um estado
da existéncia humana. Espantamo-nos com a estética do texto, ao mesmo tempo
que nos atemorizamos com a imagem dessa decrepitude, que reduz a existéncia a
um vagido estagnado, desde o berco até & morte. E essa imagem aterradora que
Ionesco encontrou e que nos mostra em cena”.

As cadeiras assenta ndo s6 numa linguagem nao-verbal e fisica — tornada magni-
fica através do baile incessante da personagem da Velha -, como também numa
musicalidade cdmica, farsesca até, que lhe serve de contraponto. Porque no teatro
de Ionesco o tragico é indissociavel do riso. O caracter grotesco da situacdo tra-
gica — um casal que tem de enfrentar uma multiddo de fantasmas antes de morrer
- acaba por transformar esta farsa do absurdo numa verdadeira tragicomédia mo-
derna, enquanto ultimo reflexo da condicdo humana. Como se féssemos levados a
soltar uma gargalhada estridente perante a morte.

As aparéncias e as frustrag6es dos burgueses

As contradicBes e os contratempos da burguesia continuam a constituir um fildo
para a dramaturgia francesa contemporanea. Que o diga Yasmina Reza, cujas pe-
cas Arte e O deus da carnificina constituiram sucessos estrondosos, sendo traduzi-
das e montadas um pouco por todo o Mundo - Portugal nao foi excepgao. Um dos
mais recentes textos desta autora, Bella figura, versa de novo sobre a classe social
da qual os franceses se vém rindo através de pegas de mestres da comédia como,
por exemplo, Georges Feydeau ou Eugéne Labiche. S6 que o trago da dramaturga é
um tanto mais sombrio, como se a brisa da melancolia atravessasse agora o foyer
burgués, deixando-nos com uma sensacdo gelada na espinha. Se é verdade que
no seu pais natal Reza tem sido conotada com um teatro de certo pendor comer-
cial, Bella figura resultou, no entanto, de nada menos do que de uma encomenda
da Schaubiihne de Berlim, sendo a sua estreia mundial dirigida pelo préprio Tho-
mas Ostermeier. Em Portugal, Nuno Cardoso construiu um espectaculo que foge a
qualquer naturalismo que o texto pudesse transparecer — veja-se, por exemplo, a
solucao encontrada para representar o carro com que se inicia a peca.

Um construtor de varandas com queda para as falcatruas (Boris) vai jantar fora
com a amante (Andrea, uma ajudante de farmacia que devora comprimidos sem
gue a sua neurose se aplaque), num restaurante de ostras que lhe fora recomen-
dado pela sua mulher, que nunca aparece. Quem aparece, isso sim, é a amiga
desta (Francoise), que tinha ido jantar fora com a sogra (Yvonne) e o marido (Eric,
que anda metido no negécio de aluguer de helicopteros). E o aniversario da sim-
patica (e esclerosada) Yvonne, que é atropelada pelo carro de Boris quando este
se pde em marcha, logo no inicio da pega: é assim que o indesejado encontro entre
estas pessoas se da. Justamente, ja no final do século XIX Feydeau afirmava que,
no decorrer da escrita de uma pega, quando precisava de alavancar um enredo,
fazia com que se encontrassem em cena personagens que, a partida, nunca de-
veriam cruzar-se.

Boris e Andrea, que estavam de saida no inicio da histdria por causa de uma dis-
cussdo, acabam por juntar-se aos restantes convivas, mas o jantar de aniversario
propriamente dito nunca chega a acontecer. Enredadas nos ciimes, no tédio e
(sobretudo) na manutencdo das aparéncias (a tal “bella figura, como os grandes
apostadores”, como se diz a dada altura), estas personagens acabam por nunca
ser capazes de concretizar o que quer que seja. E por ndo ir a lado nenhum. Yas-
mina Reza escreve a dada altura, numa anotagdo de didascalia, que o radio do
carro com que Boris e Andrea abrem e fecham a pega emite Under my thumb, dos
Rolling Stones. Nuno Cardoso, na sua encenagao, pegou na sugestdo do grupo
musical mas escolheu um outro tema: You can 't always get what you want acaba
por tornar-se o leitmotiv do espectaculo. E ndo tem sido precisamente esse um
motivo de angustia da burguesia ao longo dos tempos?



Os que

sucumbem
e 0S que
se salvam

Helena Simdes

Se isto é um homem estreou em Julho, na 36.? edicao
do Festival de Almada, e confirmou-se como um
espectaculo de excepgao, que vamos poder ver ou rever
numa série de representagoes, de 29 de Novembro a 15
de Dezembro, na Sala Experimental do Teatro Municipal
Joaquim Benite.
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0 ano em que se assinala o centenario do nascimento de Primo Levi

(1919-1987), a Companhia de Teatro de Almada da a ver um espec-

taculo pungente e belo sobre 0 momento de horror puro na histdria

da Humanidade que constituiu o Holocausto. Justamente baseado no
impressionante testemunho directo, despojado e rigoroso que Primo Levi verteu
na obra-prima Se isto é um homem (1946), em dezassete capitulos escritos por
ordem de urgéncia, que correspondem a uma necessidade absoluta de libertagao
de memdrias torturantes, segundo as suas palavras, ndo para acrescentar deta-
Ilhes atrozes, mas para “fornecer documentos para um sereno estudo de certos
aspectos da alma humana”, informando ainda que “pelo menos como intengao a
concepgdo do livro ja nasceu no Campo”. Refere-se, como se sabe, a Auschwitz,
para onde foi deportado juntamente com 650 judeus italianos a 22 de Fevereiro
de 1944, ai ficando até 27 de Janeiro de 1945, quando “os russos apareceram...,
quatro soldados a cavalo..., quatro mensageiros da paz..., olhos e labios selados
no cenario de vergonha. E a vergonha que todo o homem sente quando outro
homem comete um crime, um sentimento de culpa por existir”. Onze meses de
descida aos infernos nos campos de exterminio nazi onde tudo é “incompreensivel
e louco”, pelo que a lingua carece de palavras para a ofensa maior: a destruicdo de
um homem por outro homem.

Quimico de formacdo e profissdo, o que lhe permitiu sobreviver, a par de outros
acasos da sorte, como o facto de se encontrar doente quando os alemaes aban-
donaram o campo, levando consigo os prisioneiros para a marcha da morte, Levi
aplica o rigor do pensamento cientifico a descrigdo de um objecto no qual foi
sujeito, lutando contra a inverosimilhanca do relato para quem nao o viveu, pela
extrema violéncia, abjeccdo e barbarie. Vinte anos depois, em 1966, o préprio
Primo Levi (com Alberto Marché), escreveu a versdo para teatro, também editada
pela Einaudi, para que aquela realidade dificil de exprimir por palavras pudesse
ser concretizada num palco, recorrendo aos signos teatrais e ser presenciada por
uma audiéncia, pois a responsabilidade é colectiva.

Esta versdo portuguesa é uma adaptacao fiel e atenta do encenador Rogério de
Carvalho, que também assina a dramaturgia, notavel pela unicidade que institui
entre texto, cena e enunciacdo. Todas as personagens sdo veiculadas por um uni-
co actor, Claudio da Silva, que estabeleceu com o encenador e com o texto uma
relagdo de grande cumplicidade. As palavras, o gesto, a intengao de Primo Levi sdao
recriadas pelo extraordinario actor com a mesma contengdo, espanto e método
que encontramos em Se isto é um homem, pelo que o palco surge como o lugar da
memoria, do real, da morte e do sofrimento abissal.

0 campo delimitado pela excelente dramaturgia de Rogério de Carvalho encon-
trou a materializacdo exacta na belissima cenografia de Manuel Graga Dias e Egas
José Vieira, de um palco vazio emoldurado por nove planos em perspectiva con-
centracionaria, a permitir uma dramaturgia de iluminacdo (Guilherme Frazdo) de
grande densidade dramatica, entre castanhos e azuis. E nesse espaco que se
recorta o actor Cladudio da Silva, irrepreensivel no seu fato completo e camisa
branca, a usar uma cadeira como metafora do corpo humano em busca de iden-
tidade e que, numa entrega completa, assume a experiéncia do deportado Pri-
mo Levi. Com solenidade, concede voz a todos os que sucumbiram, para que o
seu sofrimento ndo tenha sido em vdo. Espectaculo servido por uma subtilissima
sonoplastia, quase em sussurro, como as memdrias que surgem insidiosas na
mente do sobrevivente.

Representacdo visual e dramatica de fina teatralidade, que faz jus ao esforco de

Primo Levi para, na maior das provacdes, ter insistido em manter “algo puro e in-
contaminado que mal se pode definir, mas pelo qual valia a pena viver™.
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Texto Primo Levi
Encenacdo e adaptagdo Rogério de Carvalho

Intérpretagdo Claudio da Silva

Cenografia Egas José Vieira e Manuel Graga Dias

Desenho de luz Guilherme Frazao

Tradugdo Simonetta Neto

Assisténcia de encenagédo Marco Trindade CRIAGAO
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A maquina magica do teatro

Sarah Adamopoulos

0 TMJB tem sempre teatro e actividades ludicas relacio-
nadas com o teatro para as criangas. Espectaculos para
ajudar a formar e a desformatar ideias, que estimulam
a imaginacgao e dao a ver (e a ouvir) as coisas belas e
misteriosas que sao parte do ser-se humano. Para os
meses da recta final de 2019 foram programados cinco
espectaculos e trés oficinas para a infancia. Sempre aos
sabados e domingos, que é para nao terem de faltar a
escola e poderem vir com os pais. Venham ao teatro!

Pastéis de nata para Bach

© Rui Carlos Mateus

E pré menino e pré menina

© José Frade

Dona raposa e outros animais
2

© Rui Carlos Mateus

Romance da raposa
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28 e 29 de Setembro

E se ja houvesse pastéis de nata — daqueles da Fabrica de Belém, cuja receita é
um segredo — no tempo de Jodo Sebastido Bach? E se ele fosse ndo apenas muito
guloso como precisasse absolutamente de comer esses pastéis para conseguir
escrever musica? Imagine-se, por exemplo, as pecas de O cravo bem temperado
a serem compostas enquanto Bach, frenético e parecendo sempre uma fonte a
jorrar proezas musicais, comia pastéis de nata amassados e cozinhados pela sua
mulher, Ana Madalena, e pelos muitos filhos que juntos tiveram? Pastéis de nata
para Bach é uma histdria sobre amor, sobre arte e sobre doces, trés coisas muito
importantes na vida. Dramaturgia de Pedro Proencga e Teresa Gafeira | Encenagdo
de Duarte Guimardes | Cenografia e figurinos de Pedro Proenga | Desenho de luz
de José Carlos Nascimento | Som de Miguel Laureano | Operagdo de luz e som de
Paulo Horta | Interpretacgdo de Bernardo Souto, Carolina Dominguez, Jodo Farraia,
Pedro Walter e Vera Santana. Sabado as 16h00 e domingo as 11h00 e as 16h00.
Na Sala Experimental. Duragao: 50 min. M/3

12 e 13 de Outubro

E se ser-se menino e ser-se menina fosse mesmo, como disse Simone de Beauvoir,
o resultado de uma espécie de teatro social, que entrega as meninas roupas cor-
de-rosa e bonecas e as manda dancar ballet, e aos meninos que vistam de azul
e que brinquem com carrinhos e joguem futebol? Porque é que uns tém de fazer
umas certas coisas e 0s outros outras, e ndo podem trocar? Ou sera que sim, que
podem trocar, e ndo faz mal? E pré menino e pré menina mostra que sim, que
podem, e que a linha vermelha que separa as atribuigées de género psicossocial
dos meninos e das meninas pode e deve ser transposta. Para ajudar a questionar
os esteredtipos e acabar com os preconceitos. Encenacgdo de Catarina Requeijo
| Cenografia e figurinos de Maria Jodo Castelo | Desenho de luz de José Alvaro
Correia | Sonoplastia de Catarina Requeijo e José Alvaro Correia | Montagem e
Operagdo Técnica de Catarina Cbédea | Interpretacdo de Jodo Nunes Monteiro e
Marta Cerqueira. Sabado as 16h00 e domingo as 11h00. Na Sala Experimental.
Durag¢ao: 40 min. M/3

26 e 27 de Outubro

E se tudo o que parecesse fosse mesmo assim e sé isso e ndo fosse preciso inven-
tar, ao menos um bocadinho, para contar histérias verdadeiras, sobre assuntos
muito importantes, que acontecem todos os dias — como se faz nos mitos e nas
fabulas? Se isso acontecesse, ndo s6 ndo haveria mistérios na vida como talvez
ndo conseguissemos pensar nas coisas como elas sdo mesmo, e dizer como sdo,
com as cores da verdade. Dona Raposa e outros animais, reline algumas fabulas
de Jean de La Fontaine (um escritor que escreveu mais de duzentas), junta num
s6 espectaculo muitas histdrias, umas cémicas e outras ndo, protagonizadas por
herois intemporais, entre 0s quais uma raposa gulosa e impaciente, uma cigarra
alegre e uma formiga triste, um gato bonito e mau ou ainda um galo feio e bom.
Encenacdo de Teresa Gafeira | Cenografia e figurinos de Ana Paula Rocha | De-
senho de luz de José Carlos Nascimento | Mdscaras e aderecos de Carlos Cristo |
Operacdo de luz e som de Paulo Horta | Interpretacdo de JoGo Farraia, Pedro Wal-
ter e Vera Santana. Sabado as 16h00 e domingo as 11h00. Na Sala Experimental
| Duragao: 50 min. M/3

9 e 10 de Novembro

E se ndo houvesse gente que conhecesse bem os habitantes do campo, como
sejam as raposas espertalhonas, que gostam muito das galinhas apesar de elas
serem «parvinhas»? E se entre essa gente de alma campesina e sabedoria cam-
pestre ndo houvesse escritores, tipo nenhum, tipo nem um sé, tipo zero, tipo
esquece, para contar as coisas incriveis que acontecem quando, no campo, a
noite cai — cai sobre a tarde e fica ali uma data de horas a ser sé noite, fechada na
escuridao como se estivesse amuada? Se isso acontecesse tudo o que se saberia
no Mundo seriam as coisas da cidade e dos animais amansados. Sobre tudo isso
escreveu Aquilino Ribeiro em 1924, numa histéria «em harmonia com a ciéncia
natural». Adaptacdo (a partir do romance homénimo de Aquilino Ribeiro) e ence-
nac¢do de Teresa Gafeira | Mdsica original de Alexandre Delgado | Cenografia e
figurinos de Antdénio Lagarto | Desenho de luz de José Carlos Nascimento | Opera-
¢do de luz de Paulo Horta | Interpretacdo de Anabela Ribeiro, Carolina Dominguez,
Jodo Farraia e Jodo Maionde | Piano por Alexei Eremine. Sabado as 16h00 e do-
mingo as 11h00 e as 16h00. Na Sala Experimental. Duragao: 40 min. M/3



aNp€L... 1d com essa musical

Rita Taborda Duarte

onsta que Georg Friedrich Handel (1685-1759), um dos mestres da mu-

sica barroca, era gordo, bonacheirdo e espirituoso. O pai queria-o para

advogado, mas ele arrenegou de leis, acorddos e decretos, e mandou vir

os acordes, os sustenidos e os bemais: dedicou-se a musica. Diz-se que
respirou fundo e terda mesmo soltado um profundo suspiro de alivio (Aleluia!?!) ao
perceber que o pai cedera e desistira de tracar para si uma carreira dedicada as
leis.

Trabalhador incansavel e musico inconfundivel, escreveu mais de 600 pegas mu-
sicais, entre dperas, cantatas e musica instrumental. Nasceu na Alemanha, depois
partiu para Italia, e acabou por se naturalizar britanico, instalando-se definitiva-
mente em Londres, onde comp0s algumas das suas composi¢cdes mais famosas.
Héndel... 16 com essa musica! é um espectaculo musical que explora, através
das palavras, a musicalidade e o sentido de ritmo de duas pecas do compositor
alemdo: A Musica Aqudtica, tocada em 1717, por uma orquestra de mais de cin-
quenta musicos numa barca subindo o rio Tamisa, encomenda do Rei Jorge I, da
Gra Bretanha, de forma a consolidar o poder de seu novo reinado; e a Musica para
0s Reais Fogos-de-Artificio (1749), explosdao de som e cor e alegria, encomenda
de Jorge II para comemorar o cessar fogo e a assinatura do tratado de Aix-la-Cha-
pelle, que pds fim a Guerra da Sucess&o da Austria.

Conjugando humor, jogos de palavras, trocadilhos e parlendas com as duas pegas
barrocas, numa antitese entre a agua e o fogo, é um espectaculo que nao se quer
com os pés bem assentes na terra, no qual a musica de Handel emerge como um
trava-linguas: rebuscada, cheias de brilhos, como se feita de dgua e fogo, fais-
cando e brilhando. Algo complexo e grandioso, mas ao mesmo simples e fluido.
Como uma melodia que entra no ouvido: facil de entender, mas tdo dificil de dizer,
tal e qual a poesia e seus jogos de palavras, equivocos e trocadilhos. Estreia a 30
de Novembro e estd em cena até 15 de Dezembro. Encenacéio de Teresa Gafeira Hdndel...Ié6 com essa musica!, com texto

| Texto de Rita Tabc?rda Duarte I'Cenograﬁa e f/giur/nos de Jean-Guy Lecat | De- de Rita Taborda Duarte e encenagéo de )

senho de luz de José Carlos Nascimento | Operacdo de luz e som de Paulo Horta | 6

Interpretagdo de Anabela Ribeiro, Carolina Dominguez e Jodo Maionde. Sabados Teresa Gafeira, estreia a 30 de Novembro v

as 16h00 e domingos as 11h00 e as 16h00. SessoOes especiais para escolas de “ 4 o
9 P P e estd em cena até 15 de Dezembro. Um CRIACAO

Terca a Sexta mediante marcagao | Na Sala de Ensaios | Duragdo: 45 min. M/3 , - ;
espectaculo que nao se quer com 0s pés

bem assentes na terra.

OfiCiNAS PaR& & iNFAN(iA

Varios artistas e pedagogos foram convidados a criar oficinas que exploram o teatro, o movimento, a
musica, a escrita ou as artes plasticas, e dialogam com a programacao de teatro para a infancia. Com
inicio marcado para as 15h00 e tendo uma duragao de duas horas, destinam-se a criangas entre os 5 e
os 7 anos (no caso do primeiro sabado de cada oficina) e entre os 8 e os 11 anos (no caso do segundo
sabado de cada oficina). Esta actividade tem um custo associado de 2,50€ por participante.

Este ano trabalhamos a partir de uma edigao de contos escritos no inicio do século XIX pelos irmaos
ingleses Mary e Charles Lamb - Contos de Shakespeare, de 1807.

5 e 19 de Outubro 2 e 16 de Novembro 23 de Novembro e 7 de Dezembro

. ~ r .
A fera amansada Sonho de uma noite de Verdo Comédia de enganos
Catarina é uma fera, cheia de impeto e colera. Ninguém Nesta oficina, iremos explorar o universo da semi- A partir do jogo teatral e da exploragao do movimento,
quer ou consegue casar com ela. Até que aparece -0pera A rainha das fadas, de Henry Purcell, cujo da musicalidade e da escrita, iremos descobrir a mais
Petruchio, que pretende casar com ela e “doma-la”. libreto é uma adaptacao livre de Sonho de uma noite curta das pegas de William Shakespeare. Com um forte
Conseguird? Sera que as meninas tém de ser doceis? de Verdo. Cantaremos 0s enganos, 0s encantos e 0s sentimento de grupo e uma receita antiga que nos faz
E os meninos valentGes? Sera que temos de nos portar sons da floresta. “Desencantaremos” as personagens sentir empatia, iremos rir de nds préprios e ocupar o
sempre bem? O que quer isso dizer? Concepg¢do e através do som e do ritmo. Concepg¢do e orientagdo: lugar do outro, encontrando novas formas de pensar,
orientag¢@o: Joana Managas Susana Quaresma reagir e sentir. Concepgdo e orientagdo: Tania Cardoso
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Identidade: conversa

inacabada

Jorge André Catarino

As exposicoes de Vasco Araujo e de Ana Pérez-Quiroga,
programadas para os ultimos meses de 2019 na
Galeria de Exposigoes do TMJB, exploram diferentes
nogoes em torno da ideia de identidade, postulando-a
como um processo profundamente instavel, pleno de
ambiguidades, contradicoes e rupturas.

8 | ARTES PLASTICAS

@ De que casa eres?, de Ana Pérez-Quiroga, € um projecto multidisciplinar
de investigagdo artistica, que cruza elementos autobiograficos com um
episodio da Guerra Civil de Espanha: a evacuagdo de 2895 criancas espa-
nholas (entre as quais a mae e tia da artista) enviadas pelas autoridades

republicanas para a Unido Soviética. Apelidadas de Nifios de Rusia, estas criangas
ficaram retidas em territério soviético durante 19 anos, até 1956, data da nor-
malizacdo das relacdes diplomaticas com a Espanha de Franco. A expressdo que
empresta o titulo a exposicdo evoca a pergunta que as criancas faziam entre si,
colocadas no limbo identitario de serem duplamente estrangeiras, tanto no pais
de acolhimento e como na sua terra natal.

Considerando a importancia particular que a linguagem assume no trabalho de
Ana Pérez-Quiroga, a ideia de casa aqui evocada desdobra-se em varios niveis de
pertenga. Desde filiagdo a um territério geopolitico, passando pela casa enquan-
to sinébnimo de nucleo familiar ou afectivo, amiude alicergado num passado nao
directamente vivido, mas, ndo obstante, formativo para o imaginario de cada um.
E, finalmente, a casa enquanto imagem derradeira da identidade pessoal, reduto
intimo e inalienavel de identificacdo de um individuo consigo mesmo.

Estabelecendo um paralelo com os actuais fendmenos de migragdo, expatriacdes
e familias separadas, a questdo reflexa sDe que casa eres? transcende a esfera
meramente autobiografica. Tratando-se de um exercicio de resisténcia contra o
esquecimento, que resgata um episodio histérico de importancia pessoal para a
artista, esta interrogacao dirige-se, num segundo momento, ao espectador e ao
préprio colectivo, questionando a forma como a identidade pessoal decorre do
sentimento de pertenga a um grupo, comunidade ou meméria partilhada.

A metafora da voz

A instalagdo-video Recital, de Vasco Araujo, parte do universo da 6pera para ques-
tionar as fronteiras de género entre masculino e feminino. No video, o artista in-
terpreta cinco arias escritas especificamente para voz feminina: Orfeu e Euridice,
Clemenza di Tito, Le Nozze di Figaro e Tancredi. Em frente ao video estdo colocadas
vinte cadeiras, nas quais o espectador pode ler os textos das arias em italiano.
Se, por um lado, o artista da corpo a uma mulher, assumindo o aspecto e um
repertorio feminino, por outro as composicdes escolhidas referem-se, sem excep-
¢do, a pecas nas quais a intérprete feminina representa, por sua vez, um persona-
gem masculino. Este jogo de sucessivas alternancias e inversdes de género coloca
a questdo da identidade nos termos da representagdo de determinados cédigos
sociais, e ndo tanto nas caracteristicas inatas do individuo.

Neste sentido, e no esteio de outros trabalhos de Vasco Aradjo, a natureza extra-
-real da dpera surge como meio privilegiado para explorar situacdes de identidade
fluida. Ainda que mimetizando as estruturas e relagdes sociais, e sujeita a conven-
¢Oes que lhe sdo proprias, a 6pera fa-lo empregando uma liberdade que alarga ou
suspende fronteiras normativas.

Em Recital a voz assume-se como metafora da identidade complexa, ndo linear, na
medida em que no canto lirico se reinem, em simultaneo, a voz do intérprete, a
voz do personagem, a do autor, e, finalmente, a voz do espectador — que ndo rara-
mente encontra na voz de outrem o substituto ou avatar para a sua propria voz. A
concentragao de diferentes vozes numa s6 abre caminho a um desdobramento de
identidades que baralha quaisquer divisGes categdricas, como entre masculino e
feminino, criando ambiguidade.

0 que as exposicdes de Vasco Araujo e de Ana Pérez-Quiroga revelam, enfim, é a
identidade enquanto instancia profundamente relativa ou instavel, conversa ina-
cabada, sujeita a constantes reescritas, elaboracdes e ajustamentos.



Sobre como uma peca de bailado classico
pode transitar para o século XXI enquanto
metafora dos ritos de passagem da
infancia a adolescéncia que cada época e

lugar recriam nos seus proprios termos.

© Hugo David

principio do fim da infancia

Luisa Roubaud

Quebra-Nozes é uma fabula sobre a infancia. A esse trago, nostalgico e

idealizado, arreigado nas tradicGes natalicias e nos contos e imaginario

da Europa Central de Novecentos, e a riqueza melddico-dramatica da

partitura de Tchaikovsky, deve-se a longevidade e popularidade da obra.
Hoje, O Quebra-Nozes é o bailado de Natal por exceléncia. Ingredientes a que a
industria Disney ndo foi alheia, quando incluiu trechos do compositor em Fantasia
(1940) e, recentemente, produziu o filme The Nutcracker and the Four Realms
(2018). Mas foi sobretudo na iconica parceria dos seus criadores, o coredgra-
fo russo Lev Ivanov (1834-1901) e o francés, radicado na Russia, Marius Petipa
(1918-1910), mentor da era gloriosa dos bailados imperiais da Russia czarista,
que assentaram os créditos de O Quebra-Nozes (1892, Teatro Maryinsky, Sdo Pe-
tersburgo).

Para o libretto Petipa partiu da adaptacdo infantil de Alexandre Dumas do conto
de E. T. A. Hoffman, O Quebra-Nozes e o Rei dos Ratos (1816). Inlmeras versdes
posteriores, assinadas por nomes maiores da danca, secundaram a extraordinaria
trajectéria do bailado até ao século XXI: ganhou espessura dramatica e notorie-
dade com Balanchine (1954) e Baryshnikov (1976), um toque freudiano com Nu-
reyev (1963), heterodoxias pop com Mark Morris (1991), um pendor subversivo e
dicksoniano com Matthew Bourne (1992), e grandes controvérsias, com a catarse
autobiografica de Béjart (2000). Em Portugal, O Quebra-Nozes coreografado por
Mehmet Balkan (Ankara,1956) em 2003 para a CNB (que dirigiu de 2002 a 2007),
entremeia o do Grupo Gulbenkian de Bailado (1971), retomado por Armando Jor-
ge (CNB, 1984), e o da ousadia queer de André e. Teoddsio e Fernando Duarte
(CNB, 2014). A versao de Balkan, com guido de Olaf Zombeck, assume a linhagem
directa de Ivanov/Petipa, com Prélogo, 1.° Acto (mais teatral), 2.° Acto (mais dan-
cado) e Epilogo. Na remontagem de 2018, Balkan coloca a acgdo do Prélogo numa
televisdo gigante (uma citacao de The Hard Nut, de Morris?).

As criangas insones assistem, no serdo da consoada, em zappings excitados, a
imagens de um arruamento sob forte nevdo onde transeuntes se atarefam nos
ultimos afazeres. A piscadela de olho a vida contemporanea transita do ecra para
o palco, e 0 1.° Acto conduz-nos subtilmente para um registo balético e de época
convencionais: no feérico saldo palaciano da familia Stahlbaum cintila com es-
plendor o abeto natalicio, fervilham convivas e criangas deslumbradas. Clara, a
protagonista, recebe, embevecida, um quebra-nozes de presente. As doze bada-
ladas, o ambiente cénico transfigura-se no devaneio de menina ensonada: o bo-
neco oferecido ganha vida e, apoiado pelos soldadinhos de chumbo entretanto
animados, defende-a de um tenebroso exército de ratos. Na batalha, Clara salva o
seu quebra-nozes que, transformado num garboso principe, a leva numa fabulosa

viagem ao Reino das Neves. E a valsa das Neves, sequndo os especialistas, que
melhor retém a marca de Ivanov. No 2.° Acto, Clara voa até um maravilhoso mundo
de promessas e prodigios: no delicioso Reino dos Doces, dancam Pierrot e Co-
lombina; a bailarina egipcia ao pér-do-sol no deserto, mandarins, concubinas co-
guetes ou cossacos galhofeiros, sdao, no seu exotismo estilizado, divertissements
emblematicos do 2.° Acto de O Quebra- Nozes.

Se a duplicidade do espectaculo, entre o real e o fantastico (produzidos pela psi-
que de Clara) condiz com um quadro mental de época, também o fascinio do “exé-
tico” (que a critica pds-colonial do século XX viria a designar de “orientalismo”)
era idiomatico no bailado daquele tempo, quando a emergéncia da ideia de nagado
exaltava expressdes étnicas e identitarias, afinal, na genealogia do conceito de
“folclore” actual. Também os bonecos mecanicos, que causavam furor nos espec-
taculos ambulantes dos finais século XVIII, ressoam na figura do quebra-nozes ou
no dueto de Colombina e Pierrot, como eco dessa memdria cultural. A incorpora-
¢do da cultura popular/social pelo erudito/teatral vem de ha muito; é nesse longo
processo que se pode inscrever, por exemplo, a entrada “recente” do Iéxico do
hip-hop na danga contemporanea.

Ainocuidade de O Quebra-Nozes é apenas aparente. A ele subjazem todo um siste-
ma cultural e chaves de leitura sobre questdes sociais e humanas que cada época
recria nos seus préprios termos. A anddina historinha de Clara é uma metéafora
dos alvores da puberdade, dos fantasmas e fantasias a acompanhar a passagem
da infancia a adolescéncia. Os contos tradicionais, diz-nos a psicanalise, sdo ema-
nacGes simbdlicas da cultura a coadjuvar a infancia nos reptos do crescimento: os
conflitos entre desejo e culpa, bem e mal, norma e subversao, pulses do prazer e
ditames da realidade. Consoante as versdes do bailado, Clara ou acorda do sonho
ou foge com o seu principe num etéreo idilio escapista.

Um dos segredos para quem aprende ballet é a disponibilidade para incorporar
um personagem e mergulhar numa época. E, para o criador que se propde abordar
um classico, o desafio é manté-lo em didlogo com os dias de hoje. Apreciar O Que-
bra-Nozes requer esse duplo movimento; ha nele matéria para transportar mitidos
e graudos bem para |a do estigma do entretenimento a que este “bailado-feérie”
tem sido votado. Parafraseando um texto essencial para os Estudos de Danga, da
antropologa Joann Kealiinohomoku® (1930-2015), uma maneira de fruir o ballet é
contempla-lo com mirada de etnélogo.

*(1969). An anthropologist looks at ballet as a form of ethnic dance. Impulse. 1969-1970.
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Mais do que musica

Davide Pinheiro

Pisaram o mesmo palco durante anos, gravaram a
duas vozes, partilham iniimeras referéncias e agora
reencontram-se na programacao de 2019 do Teatro
Municipal Joaquim Benite. David Fonseca a 28 de
Setembro, e Rita Redshoes a 30 de Novembro. Uma
mesma sala reconecta dois nomes sélidos da musica
portuguesa, de coragao pop em fuga permanente para
universos laterais aos do grande consumo.
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ita Redshoes, que um dia quis ser baterista, integrou a banda de David

Fonseca quando este se firmou em nome proprio, ja neste século. Os

dois ndo s6 conheceram o pais por dentro, em viagens de carrinha ou

de avido, como fizeram de Hold Still, dueto gravado no segundo album
de David Fonseca, Our Hearts Will Beat As One, um dos momentos catarticos dos
concertos de entdo. Esses cinco minutos de intimidade partilhada em frente a mi-
Ihares de desconhecidos estimularam Rita Pereira a calcar os sapatos vermelhos
e a assumir-se. Rita Redshoes de seu nome, inspirada pelo imaginario de O Feiti-
ceiro de Oz e pelo calcado confortavel de David Bowie (“put on your red shoes and
dance the blues”, suplica o classico Let’s Dance). Seria uma estreia a solo, ainda
que camuflada por uma personagem que € tdo so6 a extensdo das fantasias pop de
Rita Pereira, mas longe de se tratar de uma primeira aventura.

Antes de se afirmarem individualmente, David Fonseca e Rita Redshoes viveram a
experiéncia colectiva. O estar numa banda, a partilha de ideias e 0 compromisso
entre varias pessoas. Enquanto os Silence 4 foram um inesperado fendmeno a
escala nacional - um acidente de grandes proporcdes, que abriu as portas do in-
glés a novas bandas guiadas pelo sonho da internacionalizagdo, quando até entdo
a lingua materna era dominante —, os Atomic Bees foram bem mais discretos no
periodo que decorreu entre a formacgdo (em 1996), tinha Rita Redshoes 15 anos, e
a gravacado do primeiro e Unico album, Love Noises and Kisses, de 2001.

Os Silence 4 marcaram uma geracao pela simplicidade das cangdes escritas por
David Fonseca e deram a conhecer ao pais a sua voz, mas esse foi apenas um pon-
to de partida de um artista de corpo inteiro para quem musica e imagem sempre
dialogaram. Aluno de cinema na Escola Superior de Teatro e Cinema, ndo sé filmou
inumeros videos para as suas cangdes como publicou um livro de fotografia. Em
2018, foi curador da exposicdo Iconic Bowie, uma seleccao de imagens de Da-
vid Bowie assinadas por conceituados fotégrafos como Norman Parkinson, Terry
O’Neill, Gerald Fearnly e Markus Klinko, para a agéncia Iconic Images.

Um ano antes, apds a morte do icone, David Fonseca gravou Bowie 70, dlbum de
tributo com vozes como as de Ana Moura, Antdnio Zambujo, Aurea ou Rui Reini-
nho. E Rita Redshoes, claro, que escolheu o classico dos classicos, Heroes, para
homenagear uma das suas maiores referéncias. Fonseca ndo bebeu de Bowie ape-
nas o sound and vision, grafado numa das cancdes essenciais para compreender
a trilogia berlinense de Bowie. Interiorizou a reinvencdo como um bem necessario
para quem quer construir uma carreira de desafios sem se acomodar. E, dez anos
depois de ter participado na recriacdo do cancioneiro inédito de Anténio Varia-
¢Oes pelos Humanos, aceitou por fim o repto de gravar um album em portugués.
O Futuro Eu haveria de nascer em 2015 como uma pagina em branco preenchida
por titulos tdo claros como Chama-me Que Eu Vou, Deixa Ser, ou a cancao que da
nome ao album.

A metamorfose foi o rastilho de uma ultima década de transmutacGes entre os
sintetizadores do diptico Seasons: Rising e Falling (2012), a nova relagdo com
a lingua no referido Futuro Eu (2012), e o aventureiro Radio Gemini (2018) em
que ousou pdr em causa o adquirido, desafiando os limites da sua escrita. E esse
espirito inquieto, cabega a roda e corpo em desencaixe, performer nato capaz de
golpear a audiéncia com os seus classicos e classicos da pop universal, de Toge-
ther In Electric Dreams, de Giorgio Moroder e Phil Oakey, a Let’s Dance de David
Bowie, que sobe a Sala Principal do Teatro Municipal Joaquim Benite a 28 de Se-
tembro, seguindo os mandamentos de palco instituidos por David Byrne no filme
Stop Making Sense, dos Talking Heads, realizado por Jonathan Demme. Mais do
que um concerto, um espectaculo. Mais do que musica, arte total.

Enquanto se aguarda por um novo album de Rita Redshoes, o primeiro desde Her
(2016), produzido por Victor Van Vugt, o mesmo de Murder Ballads de Nick Cave,
ha uma nova cancdo a alertar para o que ai vem — Migraine (What Can’t You See),
escrita para uma campanha internacional de sensibilizagao para a enxaqueca —,
um passado recente de forte empenho feminista concretizado na cangao Mulher
(“Sou mulher/e contra mim o que vier/é bem vindo se trouxer/igualdade e desali-
nho”), uma estreia a cantar em portugués, e uma obra de linha pop fina e sensivel,
sem desvios desde o inaugural The Golden Era (2008), um manual de sonhos bem
vivos na memdria. 30 de Novembro é dia de reencontrar a fantasia que o tempo
fez realista sem perda de inocéncia.
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A fragilidade
da condicao
humana

Alexandre Delgado

Jovem Orquestra Portuguesa %
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Nos tempos conturbados que vivemos, Pedro Carneiro propde-nos musica como resposta, resisténcia, meditacao, oragao, reconciliacao.

Num concerto de Natal que reune a Jovem Orquestra Portuguesa com coros de jovens e de criangas, duas obras extraordinarias fazem-

-nos meditar sobre a fragilidade da condigao humana: a 70.° Sinfonia de Chostakovitch e a cantata Actus Tragicus de Bach.

seqguir a II Guerra Mundial, a Unido Soviética conheceu uma nova fase de
condicionamento politico das artes. Foi a época do “jdanovismo”, em que
o secretario do Comité Central do Partido Comunista da URSS, Andrei
Jdanov, quis eliminar todas as influéncias do Ocidente na cultura soviéti-
ca. Num manifesto publicado no Pravda a 10 de Fevereiro de 1948, Chostakovitch
era directamente visado: “J&4 em 1936, a proposito da 6pera Lady Macbeth de
Mzensk, o 6rgdo de imprensa do Comité Central do PCUS criticou vivamente as
tendéncias anti-nacionais e formalistas da obra de Dmitri Chostakovitch e denun-
ciou os perigos que elas representavam para a evolugdo da musica soviética. (...)
No entanto, as criagdes no dominio da musica sinfénica continuam igualmente
mediocres. Isto aplica-se especialmente aos compositores que encarnam a cor-
rente formalista e anti-nacional. E uma tendéncia particularmente acentuada nas
obras dos camaradas Dmitri Chostakovitch, Serguei Prokofiev, Aram Khatchatu-
rian (...), cuja musica traduz claramente as aspiracoes formalistas e as tendéncias
anti-democraticas, estranhas ao povo soviético e ao seu gosto artistico.”

Colocado a cabeca da ‘lista negra’, Chostakovitch foi demitido do lugar de profes-
sor do Conservatorio de Moscovo e sofreu uma nova fase de ostracizacdo, vendo-
se obrigado a escrever para cinema e a fazer concertos na provincia para subsistir.
A sua reabilitacdo demorou varios anos, durante os quais teve uma vida dupla
como compositor: em publico estreava obras de exaltagao do regime, em privado
compunha obras em que continuava a ser ele proprio e que ia guardando na ga-
veta. A morte de Estaline, em 1953, permitiu-lhe respirar de alivio. Sé entdo con-
cluiu e estreou a sua 10.2 sinfonia, oito anos depois da 9.%. Segundo o controverso
livro de memorias do compositor, publicado postumamente nos EUA por Volkov,
a obra traduziria o confronto entre o ditador e o artista: “Fiz na verdade o retrato
de Estaline na minha 10.? sinfonia. Escrevi-a logo a seguir a sua morte, e ninguém
adivinhou ainda do que é que a sinfonia trata. E sobre Estaline e os anos do esta-
linismo. O segundo andamento, o scherzo, é, por assim dizer, o retrato musical de
Estaline.” Corroborada por Maxim Chostakovitch, filho do compositor, essa versao
€ questionada por estudos mais recentes. Mas é certo que nesta sinfonia surge,
pela primeira vez, 0 monograma musical que o compositor criou, a semelhanca de
Bach, a partir do seu préprio nome. Esse motivo de quatro notas - ré, mi bemol,
do, si, correspondente as iniciais DSCH - domina por completo os dois ultimos an-
damentos, como se o compositor s6 pudesse passar a existir depois da morte do
ditador. Todos os temas parecem derivar desse motivo, cuja configuracdo exacta
s surge nesse momento.

Numa obra em que preponderam os timbres sombrios e os registos graves, é enor-
me o contraste com a violéncia estridente dos tutti. O 1.° andamento, que come-
ca e acaba num clima de desolagdo e sofrimento, tem trés temas principais: um
introspetivo, nos baixos; outro que lembra uma cancao russa, no clarinete; outro
com cunho de valsa tchaikovskiana, na flauta. O 2.° andamento, scherzo, tem uma
brutalidade ameagadora: chicotadas das cordas fustigam uma melodia imploran-
te dos sopros que lembra Boris Godunov de Mussorgski, para desembocar num

mecanismo desenfreado e violento em que reaparece o motivo da invasao nazi da
7.2 sinfonia, “Leninegrado”. O 3.° andamento é uma danca lenta com ademanes
de bobo, tipo Rigoletto, chorando por dentro. Na seccao central, a trompa entoa
um tema diatdnico que lembra A Cancdo da Terra de Mahler; investigacdes recen-
tes revelaram tratar-se de um monograma musical de Elmira Nazirova, aluna do
compositor, por quem este se apaixonou. Mas esse vislumbre consolador perde-se
com o regresso da irrisdo e tudo se dilui num clima fantasmagérico. O ultimo an-
damento tem uma introdugao plangente e converte-se num allegro endiabrado em
que se resolvem os conflitos. No climax, é como se caissem as mascaras: os temas
jocosos dao lugar ao tema ameacador do scherzo, que irrompe com ferocidade, até
ser interrompido por uma colossal proclamagao do monograma do compositor. As
paginas finais tém uma efervescéncia tchaikovskiana e uma conclusdo metedrica e
triunfante, no modo maior.

Obra genial da juventude de Bach

Considerada a mais genial das obras de juventude de Bach, a cantata flnebre Ac-
tus Tragicus, BWV 106, foi escrita provavelmente em Miilhausen em 1707, quando
o compositor tinha 22 anos. Para coro misto e quatro vozes solistas, a obra tem
uma instrumentacgao invulgar, sem paralelo na produgdo de Bach: duas flautas de
bisel, duas violas da gamba e baixo continuo, escolha que contribui para uma so-
noridade rara, entre o arcaico e o intemporal. Nesta partitura arrojada e comoven-
te, ha aspectos que se ligam mais ao século XVII do que ao século XVIII: é o caso
da construgdo tipo motete, em que cada linha corresponde a uma secgao com
uma atmosfera e uma escrita musical diferentes, o que se prende mais com a tra-
dicdo renascentista do madrigal, e ndo com o novo estilo italiano de recitativos e
arias da capo. Como refere Alfred Dirr (em The Cantatas of J. S. Bach, ed. Oxford),
é especialmente interessante a estrutura simétrica da obra, com oito seccdes, das
quais a 5.2 é o eixo central e o ponto culminante. Essa secgdo é enquadrada por
dois pares de solos, que por sua vez sao enquadrados por dois coros, o primeiro
dos quais é precedido por uma introdugdo instrumental e o Ultimo seguido de uma
fuga coral.

0 texto, com passagens do Novo Testamento e versos de corais luteranos, tem
duas partes: a primeira é sobre a morte segundo a Lei, a segunda sobre a morte
segundo o Evangelho. Depois de nos advertir sobre a inevitabilidade da morte, a
primeira parte culmina nas palavras do Eclesiastes: “E a antiga alianga: homem,
‘tens que morrer™ (Es ist der alte Bund: / Mensch, du muB3t sterben!). Mas a morte
significa o encontro com Cristo e é isso que anunciam as palavras do soprano:
“Sim, vem, Senhor Jesus!” Nesse ponto de viragem, a limpidez da intervencgao
do soprano contrasta com o severo tema de fuga, associado a “velha lei”; e as
flautas de bisel entoam entdo um coral luterano, fazendo a subtil associagdo entre
a palavra do Novo Testamento e a nova fé protestante. No fim desse nimero ex-
traordinario, hd um melisma do soprano que termina num siléncio perplexo, como
quem se encontra soé, diante do mistério; momento sem paralelo entre as centenas
de cantatas de Bach.
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SETEMBRO > DEZEMBRO 2019

ARTES PLASTICAS

Recif@l

De Vasco Araujo

14 Setembro a 27 Outubro
paVio FoNse[n
28 Setembro

PASTE|S pE Nale
PaRa Bh-cH

Dramaturgia de Pedro Proenga e Teresa Gafeira
Encenagdo de Duarte Guimaraes
Producgao: Companhia de Teatro de Almada

28 e 29 Setembro

£ PRG Menino
£ PRA M EninNa

Texto e encenagao de Catarina Requeijo
Produgdo: Formiga Atdmica Associagdo Cultural

12 e 13 Outubro
CRIAGAO

A5 (AD€iRAS

Texto de Eugéne Ionesco | Enc. de Anténio Pires
Producao: Teatro do Bairro

18, 19 e 20 Outubro
CRIAGAO

Rei[NAR DPEPO[S
°€ MoRRER

Texto de Luis Vélez de Guevara | Enc. de Ignacio Garcia
Produgao: Companhia de Teatro de Almada

25 Outubro a 17 Novembro

DoNA- RApOSH
€ oy(ROS ANIMAIS

Fabulas de La Fontaine | Enc. de Teresa Gafeira
Produgao: Companhia de Teatro de Almada

26 e 27 Outubro

¢De Que (45~ €RES?

De Ana Pérez-Quiroga
9 Novembro a 29 Dezembro

TEATRO INFANCIA

RoMAN(e
oh RAPOSH

Texto de Aquilino Ribeiro

Mdsica original de Alexandre Delgado
Cenario e figurinos de Antonio Lagarto
Encenacao de Teresa Gafeira

Producgao: Companhia de Teatro de Almada

9 e 10 Novembro

TEATRO CRIAGAO

S¢ is(o €
uM HoMEM

Texto de Primo Levi | Enc. de Rogério de Carvalho
Producgdo: Companhia de Teatro de Almada

29 Novembro a 15 Dezembro
Rile ReoSHo €S
30 Novembro

TEATRO INFANCIA Je:37.Xeli0o)

HaNoel .. 4

coM €558 MuSi(a

Texto de Rita Taborda Duarte | Enc. de Teresa Gafeira
Produgdo: Companhia de Teatro de Almada

30 Novembro a 15 Dezembro

TEATRO

RE((A FiGUR#

Texto de Yasmina Reza | Encenacgdo de Nuno Cardoso
Producao: Teatro Nacional Sdo Jodo

7 Dezembro

MUSICA
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Direccao musical de Pedro Carneiro
Produgdo: Jovem Orquestra Portuguesa

20 Dezembro

DANGA

0 QUERRHA-
-NoZe$

Coreografia de Mehmet Balkan
Mdsica de Piotr Ilitch Tchaikovsky
Produgao: Companhia Nacional de Bailado

28 e 29 Dezembro

~N v . \ . X, l'
p L v I' N {
d ; \ S N
- fa P
- y 4
E . ~ .
e, *p : Y .
) N . & ‘ ‘ o~ N

2 2 AN g ¥ ’ e
v g “ |
‘ N e
3 e e rT et

-1« bl

Campanha
ate final
de Dezembro

Adira ao Clube de Amigos até ao
final de Dezembro e receba gratis
um bilhete de boas-vindas, para
um dos espectaculos acolhidos
até ao fim do ano.

Escolha possivel:
David Fonseca | As cadeiras | Rita Redshoes
Concerto de Natal | Bella figura | O Quebra-Nozes
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MENU ALMOCO ° 6,50€

prato do dia + bebida + café

ALMOCO CLUBE DE AMIGOS ° 6€

prato do dia + bebida + café

MENU JANTAR ¢ 10€

pdo + sopa + prato do dia + bebida + sobremesa + café

JANTAR CLUBE DE AMIGOS ° 8€

pao + sopa + prato do dia + bebida + sobremesa + café

MENU TEATRO * 15€

Refeigdo Menu Jantar + Espectaculo CTA

Almocgos: Terca a Domingo das 12h as 15h
Jantares: Terca a Sabado das 19h as 21h30

Informacdes e reservas: 21 273 93 65 / geral@ctalmada.pt




