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O tragico caminho que Macbeth descreve

até ao trono da Escocia é deslocado

por Alessandro Serra para a Sardenha

dos carnavais - inquietante, fascinante

e grotesca. Por Gongolo Frota, em Roma

inguém parece saber muito
bem que origem tera e ha
quanto tempo durara. Dir-
se-ia que existe desde sem-
pre, com essa mesma natu-
reza perturbadora, tdo fas-
cinante quanto ameacadora, como
se juntasse vida e morte num s6 so-
pro, numa tradicdo com mascaras
grotescas e comportamentos que
nao conhecem limites. O Carnaval
— ou os varios carnavais, que se es-
tendem por mais de um més, avan-
cando por varias localidades — na
regido de Barbagia, na Sardenha,
convoca personagens que desfilam
pelas ruas num ritual pagao miste-
rioso, em que o perigo parece estar
sempre presente atras das mascaras

e de um sentido oculto, alimentado
por cantos e dangas sempre infiltra-
dos por alguma desordem e por len-
das como a de llonzana, mulher ve-
lha, feia e trajada de negro que, na
localidade de Ottana, se acredita ser
responsavel pelos destinos de ho-
mens e mulheres, podendo matar
quem se recusar a pagar-lhe uma
bebida.

Durante uma reportagem fotogra-
fica dos carnavais, em Fevereiro de
2006, Alessandro Serra pensou pela
primeira vez em juntar aquele am-
biente a obra de Shakespeare. An-
dava em perseguicao dos carnavais
e do canto a tenore (canto coral de
tradi¢do sarda) em Lula, Bitti, Orgo-
solo e Gavoi. Esse sardo especi- &
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fico (sardo logudorese) do canto a
tenore era também a lingua do seu
pai, “um som aspero, seco, agu-
¢ado”. “Uma lingua crua, ainda as-
sim incrivelmente musical”, explica
ao Ipsilon. “Foi um som que acom-
panhou os verdes que passei em
casa dos meus avos. Em casa falava-
se sardo, comia-se sardo, bebia-se
sardo, cheirava a queijo e aricota. O
meu avo vestia-se de nobre barbari-
cino, sabia de casu marzu [queijo
tradicional sardo, cujo processo de
matura¢do emprega larvas vivas de
mosca, pelo que as regras sanitarias
obrigam a que so possa ser adqui-
rido no mercado negro da Sarde-
nha] e falava uma lingua misteriosa
e terrivel.”

Em crianca, Alessandro com-
preendia a lingua mas ndo ousava
fala-la. Assustava-o por parecer-lhe
“uma lingua magica e poderosa”,
capaz de agir sobre quem a falava e
quem a escutava. Dai que, em 2006,
ao reencontrar-se com esse dialecto
que tinha apavorado a sua infancia,
soou-lhe “perfeito para contar o des-
tino tragico” de Macbeth. Adaptado
arealidade local sardenha, Macbettu
estreou-se em 2016, na encenacdo de
Serra para o Sardegna Teatro, falado
em sardo e impregnado de um am-
biente teltrico e profano que faz
abater uma sombra sobre todo o es-
pectaculo, realcando o perigo cons-
tante, a morte iminente, numa ence-
nagdo que lanca os actores para uma
interpretacao fisica e visceral. “E
aquele sardo particular esta inscrito
em mim, como um eco longinquo
que me invade em cada silaba pro-
nunciada pelos actores”, confessa
Alessandro. Esse sentido tragico
estd, por isso, manchado pelo medo
desde o primeiro instante. Como nos
carnavais sardos, instala-se a ideia de
que tudo pode acontecer e que, por
isso mesmo, irda mesmo acontecer.

Macbettu é também assaltada pe-
los sons dos chocalhos e dos instru-
mentos antigos dos carnavais de
Barbagia, esta cheia “das peles dos
animais, dos sopros e da corti¢a” que
sdo imagens soltas da paisagem po-
pular sarda e que se manifestam sob
varias formas em palco. Assim como
ndo escapa “a poténcia dos gestos e
das vozes, a proximidade de Dionisio
e, a0 mesmo tempo, a incrivel preci-
sdo formal das dancas e dos cantos,
as mascaras sombrias, ao sangue, a0
vinho tinto e as for¢as da natureza
domadas pelo homem”. E, talvez
mais do que tudo o resto, acolhe o
negrume invernoso que se abate so-
bre a Escocia de Shakespeare e esta
Sardenha carnavalesca resgatada
por Alessandro Serra.

Passados trés anos sobre a estreia,
ainda hoje as “surpreendentes ana-
logias entre a obra-prima shakespea-
riana e os sujeitos e as mascaras da
Sardenha” seduzem o encenador.
Por isso, sublinha, ndo ha qualquer
necessidade de contaminacéo entre
os dois universos, uma vez que os
arquétipos e os mecanismos da na-
tureza humana que encontra no
texto do bardo inglés descobre-os
também na paisagem da ilha. Essa
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paisagem em que as pedras podem
tornar-se tanto armas como uma
fonte de som nas pietre sonore — as
pedras sonoras — de Pinuccio Sciola,
esculturas em calcario ou basalto
que produzem um som enigmatico
quando friccionadas pelas maos ou
pequenos objectos. Essa paisagem
em que os homens podem, diante do
horror, surgir animalescos, quase
porcos que grunhem e se deixam
alimentar pela visdo do poder numa
das cenas mais impressionantes de
Macbettu.

Tamanbha fisicalidade, reconhece
Alessandro, respeita a um designio
simples que tinha em mente: “libertar
uma pura e ancestral energia dioni-
siaca”. E esse o mote de Macbettu,
espectaculo que faz dos corpos dos
actores uma imagem de cedéncia aos
impulsos mais primarios, em quebra
diante das tentagdes mais terrenas
—nao esque¢amos que Macbeth é o
perpetrador e a vitima também de
uma continua elimina¢do daqueles
que se encontram entre si e o trono
da Escocia.

Balentia

Com um elenco masculino, a seme-
lhanca do que acontecia no teatro
do periodo isabelino, Alessandro
Serra adopta as regras dos carnavais
de Barbagia. As varias dimensoes da
vida rural ritualizadas nesta tradi¢cao
sarda, em que os homens se podem
cobrir de peles de ovelhas ou assu-
mir uma forma demoniaca, desa-
guam sempre em celebracoes que
se tornam momentos de transe co-
lectivo. “Mais do que interpretados”,
justifica o encenador, “os carnavais
sardossdo encarnados por homens.”
Decidiu, por isso, reescrever o texto
omitindo as personagens femininas
com excep¢do de Lady Macbeth e
das trés bruxas, convencendo-se de
que nao resultavam dessas opgoes
feridas letais nas palavras de Shakes-
peare. Lady Macbeth, figura de um
calculismo maquiavélico, incorpora
todas as mulheres perdidas no texto,
mas troca essa dimensao de orques-
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tradora e manipuladora pela media-
¢do entre vida e morte. “Mais alta e
mais forte do que os homens”, des-
creve Alessandro, “ela é o simbolo
da for¢a gestacional e do poder fe-
minino.”

A mesa com a equipa artistica e
técnica que ergue Macbettu todas as
noites, fala-se também da importan-
cia da balentia barbaricina naleitura
desta versdo sarda. E um termo que
encerra valores culturais ligados ao
papel ancestral do homem, como
elemento que perante a comunidade
se devia fazer respeitar, autorizando
—em tempos idos — a vingang¢a como
medida de retaliacio legitima em de-
fesa da sua honra. Cauteloso nesta
ligacdo, Alesssandro indica que “até
no caso da violéncia barbaricina, até
mesmo no banditismo, ha um lado
romdntico e identitario que acompa-
nha o aspecto criminal”. “Tem de se
ter muito respeito e ndo instrumen-
talizar. E que o risco com este género
de especulacdo é faltar ao respeito do
tema, das pessoas e das tradicoes,
reduzindo tudo a folclore.”

Ainda assim, estas caracteristicas
da balentia, ressalva o encenador,
podem ser reconhecidas num habi-
tante sardo de Orgosolo da mesma
maneira que em alguém de Bogota,
Sarajevo ou Londres. “Shakespeare
conta o universal e ndo o particular”,
defende.

Ruido e fiiria

Ainda a trama esta no inicio quando
as trés bruxas que aparecem a
Macbeth vaticinam o seu destino, de
heroéico guerreiro até Rei da Escocia.
Essa visao do futuro, adquire a forca
de uma praga ou de uma maldicdo,
colocando Macbeth num caminho de
espinhos até cumprir com tais pala-
vras. Em Macbettu, esse é ainda um
momento em que o humor picaresco
vai alastrando pelo palco, em que as
bruxas sdo matrafonas emprestadas
pelo absuro e pelo ridiculo. Mas na
escalada dos crimes e da violéncia,
ha-de chegar a certeza de que
Macbeth é “tudo agora, Rei, Cawdor,
Glamis, como prometeram as Irmas
Fatais” , tendo “jogado da maneira
mais vil” para alcancar o seu desi-
gnio. “Sobre aminha cabec¢a”, lamen-
ta-se Macbeth, “puseram uma coroa
seca e namao um ceptro estéril, pois
ndo tenho filhos.”

Quando os pensamentos de morte
se tornam insuportaveis para Lady
Macbeth, esta perde o sono, enlou-
quece e apaga-se. Macbeth, lembra
Alessandro, “bate no fundo, olha a
morte nos olhos e fala com ela como
o mais licido dos filosofos”. Dizendo
entao queavida é “uma histéria con-
tada por um idiota, cheia de ruido e
de firia, que ndo significa nada”.
Ruido e fiiria que invadem Macbettu
até haver espaco para pouco mais.
Até ficar a martelar na cabega aquela
voz tétrica que chama “Macbettu,
Macbettu”, num sardo tao terrivel
quanto tera soado na infancia de Ales-
sandro Serra.

O [psilon viajou a convite do Festival
de Almada



