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1. A Companhia de Teatro de Almada ¢ a
Unica companhia independente do Pais ins-
talada num teatro municipal que apresenta
uma programacao anual. Quando se elogia
a excepcional corrente de publico existente
em Almada, a explicagdo para esse fené-
meno passa em grande medida por ai - e
pela actividade ininterrupta desta Compa-
nhia, nesta Cidade, desde ha 40 anos. Cre-
mos portanto que chegou o momento de os
decisores politicos elencarem os projectos
culturais estruturantes para o Pais, e de
assumirem que a CTA constitui indubita-
velmente um dos casos nos quais o inves-
timento publico é mais devido. Deve ter-se
em conta que actualmente a subvencao do
Ministério da Cultura a nossa actividade re-
cuou para montantes inferiores aos que se
verificavam em 1997 — ha 22 anos atras.

2.0 impacto da nossa actividade — que inclui
a organizacao do Festival de Almada - tem
manifestamente um eco internacional, con-
substanciando-se na formagdo de especta-
dores informados, exigentes e militantes. O
contacto que esses espectadores tém tido
com alguns dos mais destacados criadores
do Mundo ¢é o lastro que tem permitido con-
solidar o nosso projecto. Na programagao
anual que agora apresentamos, as quatro
criacdes e as dez reposicOes de especta-
culos da CTA voltam a constituir o eixo em
qgue assenta um leque diversificado de pro-
ducgbes de teatro, danca, musica e artes
plasticas: no total sdo 52 espectaculos, dis-
tribuidos por 197 sessées, que tracam um
panorama alargado das varias disciplinas e
correntes estéticas das artes de palco.

3. Em 2018, quando a meio do ano fomos
confrontados com a inusitada redugao da
subvencgao estatal as actividades de cria-
Gao e programagao que ja anunciaramos, a
realizacdo do Festival de Almada ficou em
risco, valendo-nos na altura um financia-
mento extraordinario por parte da Camara
Municipal de Almada. S6 que este ano a si-
tuagdo de caréncia mantém-se. Acredita-
mos que o Ministério da Cultura aplicara
0s mecanismos ja existentes, e que reco-
nhecera o Festival de Almada como um dos
projectos estruturantes da cultura portu-
guesa, reforgando o seu financiamento.
As iniciativas excepcionais é devido o tra-
tamento de excepgao: como tal, é legitimo
crermos que o Estado ndo vai deixar de as-
sumir a sua responsabilidade na realizagao
do maior Festival de teatro em Portugal.

Companhia de Teatro de Almada
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Z¢ Manel TaXiSTh

e a globalizacao

Estamos no ano 2019. Todo o Globo esta ocupado pelas multinacionais do trabalho
remoto... Todo? Nao! Num pequeno pais ao Sul da Europa, um pequeno taxi, conduzi-
do por um irredutivel benfiquista, resiste, agora e sempre, ao invasor. Imperdivel, na

Sala Principal de 15 a 17 de Fevereiro.

«A Maria tinha surgido como actriz de televisao prati-
camente ao mesmo tempo que as Produgdes Ficticias
surgiram como equipa de guionistas. Lembro-me de
a termos escolhido, a Ana Bola e eu, para o elenco
daquela que foi a sua primeira comédia televisiva: Os
Bonecos da Bola. Depois o Herman convidou-a para
integrar o elenco do Herman Enciclopédia e a partir
dai nasceu uma cumplicidade criativa com ele - e co-
migo e com as Producdes Ficticias, que se multiplicou
em inUmeros programas e que dura até hoje.

Ndo ha nada melhor para um autor ou actor de co-
média do que criar um personagem que se torne po-
pular e que inscreva a sua marca na cultura popular
do seu tempo. De todos aqueles personagens a que
estive de alguma forma associado, como autor, di-
rector criativo ou produtor, ndo ha nenhum que te-
nha uma popularidade mais duradoura do que o Zé
Manel, que se foi multiplicando em aparicdes televi-
sivas, radiofdnicas, e agora teatrais.

E uma alegria para mim ver o Zé Manel de novo recria-
do por uma nova equipa de velhos amigos e parcei-
ros de trabalho, aqui reunidos para este espectaculo.
E, sobretudo, ver o entusiasmo e o profissionalismo
da Maria, ndo simplesmente a fazer mais um boneco
humoristico, mas a dar vida, literalmente, ao vibrante
Zé Manel, com o talento, a energia e a vitalidade da
primeira vez. Faz 20 anos e continua o mais popu-
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lar dos taxistas portugueses. Em tempo de boom tu-
ristico e “uberizacdo”, sempre com o “benfiquismo”
no coracdo, o Zé Manel esta ai para as curvas.»

Nuno Artur Silva, fundador e director das Produgdes Ficticias,
casa de guionismo televisivo em cujo patio nasceu Zé Manel,
pela mao de Nuno Markl, Jodo Quadros, Miguel Gdis e Ricardo
Araujo Pereira

«A comédia é uma coisa muito séria. Parece tudo tdo
divertido e despreocupado, mas o trabalho é t3o téc-
nico, intenso e meticuloso, que sé com muito rigor e
seriedade se consegue levar o riso ao palco, e, mais
importante, a gargalhada a plateia. Sobretudo no
caso de uma comédia como esta, que tem a respon-
sabilidade de reflectir sobre a actualidade e de ampli-
ficar pela satira o que se passa agora a nossa volta.

Colocar um personagem histérico e tipicamente lis-
boeta como Zé Manel em confronto com uma cidade
em mudanga, e fazé-lo transportar no seu taxi, qua-
se cavalo de batalha, tamanha transformagdo de um
pais, ndo podia ser tarefa facil. Mas a verdade é que
esta tarefa foi mais facilitada logo a partida pelo tra-
balho e cumplicidade com Maria Rueff. Pela maneira
que temos em comum de abordar a comédia, pelo
sentido de humor semelhante, por nos rirmos, com
gosto, das mesmas coisas.» Anténio Pires, encenador



amuel Beckett, nascido em Dublin, Irlanda, em 1906, depois de um re-

lativo prestigio no meio intelectual europeu dos anos 50-60, sé viria a

ser considerado um inovador da linguagem dramatica a partir de finais

dos anos 70. Era, até ai, visto como persona non grata e votado a um
certo ostracismo ideoldgico pelos brechtianos mais ortodoxos por ser um «autor
pessimista» e um «individualista metafisico», o que explica, em parte, o tardio
aparecimento das suas pegas na maior parte dos palcos. O seu experimentalismo
literario e cénico, na senda do vanguardismo modernista, constitui, logo a seguir a
Gertrude Stein (EUA, 1874-1946), a expressao mais extremada da pesquisa sobre
os limites do teatro “dramatico” tal como era conhecido.

Como poderdo constatar neste Ciclo Beckett, as personagens beckettianas sao
senis, afasicas ou decrépitas, e o texto das suas falas é frequentemente interrom-
pido, gaguejado, sibilado, substituido por onomatopeias, isto é, por imitagdo de
sons, por respiragdes dificeis ou por siléncios e pausas. O gosto de Beckett por
uma cena teatral esvaziada de cenarios, a desarticulagdo entre o gesto e a palavra
dos actores e entre o corpo e a voz - frequentemente atabalhoada ou interrompida
pela tecnologia (como o gravador em Krapp) -, a representagdo da Humanida-
de como um feixe de pobres dejectos, cruéis e sos, sdo alguns dos aspectos do
seu teatro dito, teimosamente, “teatro do absurdo” (impondo como definitiva uma
boutade, uma tirada de Martin Esslin de 1961).

Com base nestes e noutros pressupostos, Beckett, o “estrangeiro” (o autor viveu,
entre outros paises, em Franga, por largos anos, onde escreveu e lutou, recebendo
a Cruz de Guerra e a Medalha da Resisténcia, na II Guerra Mundial), um céptico
que nado sabia resistir a blague e a ironia de orgulhoso irlandés desenraizado, le-
vou as ultimas consequéncias dramaturgicas o «assassinato da lingua» - ele que
se dividia entre a criagdo em inglés e em francés — e o desmembramento da re-
presentacdo teatral. No seu teatro, todos os elementos da convencao aristotélica
(personagens, tempo, lugar) sdo separados, analisados, exagerados, apagados
com a minucia de um escalpelizador.

0 século XX deve, pois, a escrita radical de Beckett a promocdo de uma nova re-
presentacao dos destituidos — sobretudo os velhos - e a criacdo de novos géneros
“dramaticos” que, de tdo esvaziados de palavras e de comunicacdo, mereceram do
préprio autor o nome de “sopros”, “dramaticulos”, “virgulas dramaticas” ou “mi-
cropegas”. Foi, até a sua morte (1989), fiel a uma experimentagdo cada vez mais
desnaturalizadora - discipulo directo que é de Gertrude Stein ou de James Joyce
(Irlanda, 1882-1941) —, 0 que o obrigou a ser, varias vezes, o préprio encenador ou
realizador das suas obras para teatro, para radio, para televisdo e cinema.

0 autor irlandés, na primeira fase de afirmagdo (1953-1969), a qual pertencem
as pecgas que mencionarei seguidamente, esvaziou, antes de mais, 0s concei-
tos de personagem, de lugar e de tempo. Transformou as indicagles de cena
(didascalias) em texto principal, as luzes em personagens e testou a permeabi-
lidade das fronteiras entre o teatro, a televisdo e o cinema, as linguagens «do
movimento e do estatismo, do som e do siléncio, dos figurinos e da cenografia,
do gesto e, acima de tudo, da iluminagdo»'. Para a radio, inventou “paisagens
sonoras” e, vejam bem!, personagens mudas.

2. No Ciclo Beckett da CTA, que é, na verdade, uma auténtica reflexdo filosdfica
sobre o envelhecimento, a senilidade, o cancro, o mecanismo social da linguagem,
a perda de identidade e a perda de relagdo com o mundo de que é responsavel a
memoria (e a familia!), encontramos dois textos muito famosos: A Ultima Grava-
¢cdo de Krapp (1958), incluida, com traducdo de Francisco Luis Parreira, na criagdo
de Nuno Carinhas, e Lindos Dias (1961), traduzida, apropriadamente (vejam o me-
tronomo!), pelo musico Jodo-Paulo Esteves da Silva, reposicdo de uma encenagao
recente de Sandra Faleiro no Teatro S@o Luiz.

Também sobre os estragos produzidos pela passagem do tempo e as armadilhas
de uma memdria traigoeira que se perde com a idade, é Velha Toada/The Old Tune
(1963), incluida igualmente no espectaculo do Teatro Nacional Sdo Jodo. Esta é uma
curta peca rescrita e “irlandisada” por Beckett a partir de um original radiofénico
de Robert Pinget (1919-1995), pintor e escritor experimentalista francés (um autor
do “nouveau roman”), de origem suica, intitulada La Manivelle/A Manivela (1960).

Estas pecas de Beckett foram pensadas para actores e actrizes com marcas da
vida vivida. Nao sdo textos directamente autobiograficos mas auto-referenciais. A
observagdo e o interesse, quase clinico, com que se analisava e aos outros, per-
mitiram ao autor tracar com veeméncia uma realidade que ninguém desejava que
fosse mostrada na cena teatral: o trabalho inexoravel do tempo.

Do fim
e do principio

Texto de Eugénia Vasques - Investigadora e ensaista. Professora Coordenadora jubilada
da Escola Superior de Teatro e Cinema
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Jodo Cardoso em Uma noite no futuro

A Companhia de Teatro de Almada programou para Feve-
reiro de 2019 um Ciclo Beckett. A 2 e 3 o Teatro Nacional S.
Jodo apresenta na Sala Principal Uma noite no futuro, com
encenacao de Nuno Carinhas. A Sala Experimental recebe
a 15 e 16 Lindos dias!, encenada por Sandra Faleiro, e a
23 e 24 A espera de Beckett ou quaquaquaqua, uma revi-
sitacao de Jorge Lourago das trés encenacoes feitas por
Ribeirinho de A espera de Godot.

Eugénia Vasques percorreu as grandes linhas e razdes
beckettianas que transformaram para sempre o teatro e
explicam o lugar de Samuel Beckett na galeria dos gran-
des criadores teatrais do nosso tempo.

* Epegg
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De 9 a 27 de Janeiro O feio volta a Sala Experimental do TMJB
para mostrar a que ponto é possivel revermo-nos na actual socie-
dade global dos lindos das selfies, que constroi hoje um modelo
de aparéncia, para amanha - quando a singularidade, e depois a
massificagao, Ihe retirarem rentabilidade - o destruir.

guantidade de meios digitais que sao usados para captar e espalhar a

imagem de cada um é tdo grande que o mito de Narciso parece hoje

em dia uma fabula inocente. No nosso tempo, os cuidados pessoais sdo

um imperativo cosmético universal. Ver-se ao espelho, arranjar a figura,
compor o cabelo, tornaram-se desde ha muito actos aoc mesmo tempo involunta-
rios e obrigatérios. Mas, actualmente, sdo actos de sobrevivéncia. Afinal, a todo
o momento podemos ser fixados num retrato. E melhor ficar bem na fotografia.
Cada reflexo nos milhGes de espelhos que circulam da mais um ponto, mais um
gosto, mais um crédito, mais uma vida. Se os imperadores de outrora cunhavam as
moedas com as suas caras, hoje em dia qualquer um é soberano que chegue para
cunhar a propria moeda, emitida no formato de publicacdes e fotografias, selfies e
stories, artefactos usados como meio de troca, aceite por todos, seja no trabalho,
seja no amor. Tem maior valor quem mais cuidar do visual.

A imagem de si pode ser aperfeigoada, conforme os gostos da época, ndo so pela
manipulagdo dessa imagem gravada num superficie externa ao corpo, mas também
pela manipulacdo da pele da propria pessoa, gracas as maravilhas da medicina
plastica. Aperfeicoada para vender mais, ter muita saida, sair bem. Botox, silicone,
acido hialurdnico, é a escolha do fregués. Dai o paradoxo: um rosto perfeito sera
imitado, copiado, posto a venda, tudo menos Unico. Esse é o preco da perfeigdo. O
dramaturgo Marius von Mayenburg inventou uma fabula para os tempos modernos
que da conta deste estado de coisas. E melhor sermos feios, cada um a sua ma-
neira, ou lindos, mas iguais? Uma pessoa prefere ser quem é ou o que os outros
quiserem? E se a pessoa nao puder escolher? Estas ideias foram condensadas pelo
dramaturgo numa fabula certeira. O feio mostra um mito perfeito para a nossa era.

0 encenador Toni Cafiero materializou o mito de Mayenburg num jogo teatral
em que os disfarces e as imposturas sdo matéria de diversao, para gaudio dos
espectadores. As caras, 0s gestos e as vozes dos actores dao vida a figuras que
expdem ao ridiculo esta condigdo desumana: somos narcisos electronicos, ob-
cecados com a imagem digital do nosso corpo, antecipando o efeito da pose no
enquadramento. Nas telas, seguimos o exemplo dos videoclips e dos blockbus-
ters, apesar de serem eles os transmissores oficiais dos ideais de beleza que
padronizam os rostos de todos. A cultura popular trata as beldades da musica
pop e do cinema comercial como sendo realmente figuras Unicas, quando na ver-
dade, a partir de certa distancia, elas sdo praticamente todas iguais entre si. O
que distingue uns actores dos outros e umas cantoras de outras é a feiura parti-
cular, ndo a beleza geral. A encenacao mostra como os ideais de beleza, levados
a letra, servem para fabricar, empacotar e comercializar pessoas no mercado
cultural, como se fossem meras imagens superficiais.

A 23 e 24 de Fevereiro, o TMJB apresenta na Sala Experimental A espera de
Beckett — ou quaquaquaqua, com texto e encenacgado de Jorge Lourago Figuei-
ra. Trata-se de uma homenagem a Ribeirinho, proeminente figura do teatro
portugués do século XX, sob a forma de uma revisitagdo as suas trés encena-
coes de A espera de Godot (1952). A primeira foi em Abril de 1959, pelo Teatro
Nacional Popular, com estreia no Teatro da Trindade. A segunda foi em Margo
de 1969, novamente para o Teatro Nacional Popular, no ano em que Beckett
recebeu o Prémio Nobel da Literatura e se refugiou no Hotel Cidadela, em Cas-
cais. E a terceira foi em 1973, com uma companhia itinerante, apresentando a
peca em Angola a colonos e militares.

«No que respeita ao publico, a estreia [...] no Trindade gerou uma reacgado
exaltada e diversa, produzindo em simultdaneo uma forte pateada e um entu-
siastico aplauso. Praticamente todos os criticos se congratularam com tais
reacgOes, satisfeitos por observarem que o teatro podia (voltar a) agitar as
plateias e a acender a discussdo.» Ana Patrdo, Francisco Ribeiro: Determina-
¢do e Circunstdncia. Cenas de um percurso de teatro (1936-1960).

E bonito
ser €107

Texto de Jorge Lourago Figueira
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Texto de Antonio Guerreiro

Entre as palavras e as coisas

© Jean-Guy Lecat, primeiros esbogos cenograficos de Fenda

Antonio Guerreiro leu Fenda, o texto que assinala o regres-
so de Rodrigo Francisco a escrita para teatro, e viu nele a
nossa época. Fenda, com encenacgao pelo seu autor, € uma
criagao da CTA que estreia a 15 de Marco e fica na Sala
Principal do TMJB até 7 de Abril.

titulo laconico e metaférico desta pega abre para um horizonte de pos-
sibilidades que se mantém indefinido até um momento avangado do
desenvolvimento da histéria, que ora gira em torno de contingéncias e
dramas profissionais muito tipicos do nosso tempo, ora se inclina para o
lado mais intimo das relagGes amorosas e familiares. Essa hesitacdo prolongada
corresponde também a uma estrutura e a uma intriga hibridas, em que se passa
naturalmente, sem perda de verosimilhanga nem hiatos artificiais, do drama para
a comédia e desta para a tragédia. Podemos reconhecer elementos tragicos, que
aludem claramente a tragédia classica, na cena do reconhecimento (neste caso,
um pseudo-reconhecimento ou, melhor dizendo, uma forte suspeita de reconheci-
mento) que vai ditar um desfecho que também acaba por ser um pseudo-desfecho
porque a pega continua com uma cena final que nos faz regressar ao mundo prag-
matico da nossa banalidade quotidiana, onde ja ndo herdis nem acgdes tragicas
nem um destino inexoravel. Desde o inicio que se vao configurando estas dupli-
cidades, estas brechas entre dois mundos que deveriam estar em continuidade.

Esta peca desenvolve uma histdria carregada de elementos que fazem parte da
configuragdo da nossa época: mulheres autonomas e com grande sucesso pro-
fissional, homens jovens, instaveis e sem rumo, relagGes amorosas desinibidas
entre mulheres, relagdes familiares dissolvidas ou a beira da quebra, conflitos ge-
racionais, um ambiente profissional do jornalismo e da televisdo, onde ha uma
hegemonia dos codigos da representacdo. O cruzamento da vida profissional da
protagonista (Catarina), que a obriga a uma grande exposigdo publica, com a
vida privada revela grandes falhas e uma descontinuidade dolorosa, problema-
tica, entre o mundo das imagens e o mundo real. A fenda de que fala o titulo,
tendo embora uma significacdo mais ampla, reside também aqui. H4 uma situa-
¢do epocal, uma configuragdo do nosso tempo, que se desenha nos diadlogos das
personagens: o tempo das migragdes clandestinas e sujeitas aos maiores riscos,
dos estrangeiros indesejados, das empresas de comunicagao social ao servico de
obscuros objectivos, do triunfo do “mediatico”. Essa inscri¢do historico-temporal
€ uma das marcas fortes desta peca, que consegue, sem demagogias, integrar
essa dimensado no universo intimo, privado, das personagens.

Escassa é a didascalia, nesta peca. Podemos explica-la, dizendo que em cada cena
o centro de incidéncia estd muito mais na eloquéncia e no desenvolvimentos dos
didlogos do que numa acgdo implicando fortemente um cenario e uma dramatur-
gia dos gestos e dos movimentos. Esta pega é um texto e serve um teatro de texto.
De resto, a linguagem é um dos temas dela, de modo as vezes explicito, outras ve-
zes implicito. Ha a questdo da linguagem como “fraseologia”, isto é, como matéria
sujeita a corrupgao e alienacdo pelo jornalismo e por toda a maquina mediatica;
e ha a linguagem da sociabilidade e da comunicacdo intersubjectiva, das relagGes
profissionais, de amor, de conflito, de familiaridade. A linguagem é um centro de
atraccdo das tensdes, e ha momentos em que ela se torna auto-reflexiva, muito
consciente de si, porque é de certo modo nas palavras que tudo se passa. O es-
pectador é assim convidado a um exercicio de “legibilidade”, de atencdo ao que
na peca é incidéncia sobre a prépria linguagem. Porque a fenda é também aquela
que se abre entre as palavras e as coisas.

Texto a texto, o alemao Marius von Mayenburg tem conquistado Almada. Depois

.. de O feio (com encenacgao de Toni Cafiero) e de Mdrtir (encenado por Rodrigo
( R P { x os Francisco), chega Perplexos, a 18 de Maio, na Sala Principal.

Marius von Mayenburg sugeriu no texto de Perplexos que as personagens tivessem o nome dos ac-

tores, mas, muitas vezes, quando um actor sai de cena volta com uma nova personagem, apesar de

p a ra tO d a S a S manter o seu nome. A realidade parece estar constantemente a ser reformulada, e, como se n&do bas-

tasse, sdo as proprias situagdes em cena que, por vezes, raiam o absurdo. Afinal o que é que é real?

L ]
e r | eX I d a d e S A perplexidade instala-se. O amor, as férias, os filhos, as empregadas domésticas, Darwin e a lei do
mais forte, a sombra nazi, um baile de mascaras, ou a classica troca de casais, estdo presentes nesta

espécie de comédia de costumes, assombrada por Pirandello.




Romance da Raposa, 19 e 20 de Janeiro

Entre o inicio
de Janeiroeo
final de Junho
de 2019, 0
TMJB tem 10
espectaculos
para a infancia
e paraa
juventude, o
que por si s6
constituiria
um bom
conjunto de
razoes para
levar os seus
filhos, netos,
sobrinhos,
afilhados,
amigos dos
seus filhos e
netos, filhos

e netos dos
seus amigos

e etc., e etc.,
ao teatro. Mas
ha outras nove
razoes. Tudo
somado da 10.

O fantasma das melancias, 13 e 14 de Abril
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Em busca do planalto perdido, 2 e 3 de Fevereiro

0 teatro convoca-os para o lugar men-

tal do espanto, resgatando-os momen-

taneamente das rotinas do quotidiano,
percorrendo com eles (dentro da ca-
bec¢a) caminhos que ficam a léguas do
que o dia-a-dia lhes impde, proporcio-
nando-lhes visGes e sensagdes de que
eles precisam: mundos e emocdes a
que sO a imaginacdo pode dar forma,
tornando mais rico o seu mundo inte-
rior e educando para a sensibilidade.

© Inés Samina

O teatro € uma arte viva, que acontece de for-
ma Unica a cada representacdo (como a vida,
sempre singular, de cada pessoa), dependendo
de um conjunto de factores e elementos sem os
guais o teatro ndo aconteceria (reparem no ver-
bo acontecer, que alia a ideia de acgdo a ideia
de circunstancia incerta): o estado animico dos
artistas, dos técnicos e também do publico no
dia e na hora da representacdo. Se alguém es-
tiver com falta de sono, por exemplo, muitas
coisas podem ndo acontecer ou correr mal (pu-
blico que adormece, actores que de repente se
esquecem do que andaram a repetir e a aperfei-
goar durante muito tempo e outros problemas).

Os gatos, 2, 3 e 5 de Margo

0 teatro é uma art
soas que estdo ali
ir dar-lhes um abra
podre, se nao tiverr
te nos espectaculos
também podem ser
proporcionando o c
ma em sala, no seu
tuais, nos seus écra
e fazendo com quer
que decorre entre o

Dez raz0es para levar c

O teatro favorece o espirito empati-
co, isto é, a capacidade de compreen-
der os outros seres vivos, mostrando
que a inteligéncia também é emocio-
nal e nao apenas racional. No teatro
podem identificar-se com as perso-
nagens, entendendo os seus compor-
tamentos e as suas reacgdes, inde-
pendentemente dos julgamentos que
por vezes sao tentados a fazer sobre
as situagdes. O teatro é por/ excelén-
cia um lugar de empatia, onde podem
rir muito ou chorar um bocadinho so-
bre a sorte das personagens em cena,
intuindo que ha nelas coisas que sdo
também deles (ou entdo parecidas).
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Verdi que te quero Verdi, 27 e 28 de Abril

O teatro estimula a curiosidade, a criatividade e o en-
genho, constituindo uma montra de varias artes e oficios
- pois o teatro é uma arte plural, que precisa de varios
saberes. Ver teatro da por vezes vontade de fazer teatro
(ou danga, ou musica, ou aderegos, ou roupas, ou textos,
desenhos ou maquetes de tudo isso) ou de ir aprender
coisas sobre teatro (ou sobre danga, ou sobre musica, ou
sobre dpera, ou sobre luz de cena). O que se passa num
palco de teatro é por si s6 uma exposi¢do de processos
em que muitas pessoas pensaram e intervieram, poden-
do gerar uma grande fome (ou uma grande sede) de fazer
0 mesmo — ou entdo de fazer algo totalmente diferente!

[CETEELERETN

O teatro é
vida a con
que requet
dade de cc
sempre dif
todas no t
lado, que ¢
que susten
artistica e
tos téman
nhando toc
tes valores
espectacul
pena fazer
ter algo va

Pelos cabelos, 11 e 12 de Maio
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O Barbeiro de Sevilha, 16 e 17 de Margo 0 autémato, 30 e 31 de Marco

O teatro encoraja o pensamento critico, ou seja,
convida-os a pensar nas coisas de um outro
modo - por vezes de um modo que nunca lhes
tinha ainda passado pela cabega! —, contribuin-

2 real e nao virtual, realizada por pes-
3 nossa frente (se quisermos podemos
co — mas também pode ser um tomate
nos gostado, como se fazia antigamen-

- de rua — ou oferecer-lhes flores — mas gatia;?tmg:tn:ar‘::)i:f:dimsqel:lz:Z;\:::: Srinna- fjdo -para que l.'léo.aceitem como v;?lida n.:nhbuma
chocolates - no final do espectaculo), espécie de espelho em qiie se podem ver en- ljemsé?izr: pczlnn:s:%: evri].«jtaarer:u\:]iiclaomousl gutfon;
Pntacto e a interacgdo (algo que o cine- quanto seres humanos. No teatro podem ficar conversango com eles diaI'o ando e partici an—,
écra m{liagIRnde, € que os jogos vir- a conhecer coisas sobr'e si mesmos e sobre os do na vida comum o' teatrg mostrap ue :ada
s mais PEqURHIES, ndo podem oferecer), outros — mas também factos histéricos e ou- é incontestavel nen;l evidente, que tudil) merece
inguém Seligbzinho durante o tempo tros ensinamentos. O teatro faz isso tudo de ser ~ i
inicio e o fim da representacdo teatral. o , . pensado, que, por exemplo, a autoridade de
modo sempre original, e fa-lo também com algo ou de alguém sé é legitima se for conquis-
naturalidade, sem precisar de ter em cena um tada por razbes e com objectivos nobres.

professor nem de fazer do publico um grupo de
alunos. No teatro de arte ndo se fazem testes
de avaliagdo nem se dao licGes de moral.

'S MalsS NOVOS ao teatro

entre Janeiro e Junho de 2019. Um ¢ sobre uma
raposa, a mae dela, um texugo e um lobo, tudo
contado por um corvo. Outro é sé sobre abutres.
Outro é so6 sobre gatos. Outro é com cantores de
opera que sdo marionetas e actores que sdo 0s

Texto de Sarah Adamopoulos

uma arte do colectivo, que con-
struir em conjunto com os outros,

- sentido-de fraternidade e capaci-
ynvivéncia entre pessoas (que sdo
erentes, mesmo quando trabalham
eatro). O teatro mostra, por outro
3 necessario respeito pelas regras
tam a criacao teatral: a hierarquia
écnica, pois nem todos os elemen-
1esma responsabilidade, desempe-
los diferentes papéis, com diferen-
, No processo de construgao de um
0. Ver teatro demonstra que vale a
coisas juntos, e que todos podem
lioso para dar a um espectaculo.

0 teatro é uma arte para todas as idades, mesmo
quando por vezes as palavras que sdo ditas em cena
parecem a primeira vista complicadas, ou quando
ha algumas que nem todos podem conhecer (por
pertencerem a vocabularios especificos, ou erudi-
tos, ou antigos, ou entdo por serem inventadas), ou
que ha partes da acgdo teatral que estdo omissas,
ou apenas sugeridas. A arte precisa de recorrer a
elipse, sendo tudo seria muito descritivo e/ou au-
to-explicativo. Ou entdo os espectaculos seriam tdo
longos que ninguém aguentava assistir do principio
ao fim sem tirar uma soneca (ou passar pelas bra-
sas, ou ferrar o galho, ou ir amassar a palha).

0 mandarim, 21 a 26 de Maio
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técnicos do teatro. Outro tem trés histérias e uma
delas é sobre um ladrdao de melancias. Outro é so-
bre a vida e a obra de um compositor que nao era
verde mas se chamava Verdi. Outro é sobre uma
espécie de rob0 que se torna a estrela de uma
companhia de circo. Outro é sobre alguém que
queria muito ter muito dinheiro para gastar. Outro
¢é sobre um lugar maluco que pode ser um qual-
quer e onde tudo tem muito cabelo, incluindo as
nuvens. E o Ultimo espectaculo deste semestre é
inspirado nos bichos das fabulas de La Fontaine.

Dona Raposa e outros animais, 1 de Junho
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Ascensao e queda
do pequeno homem
finito
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Infinita, um espectaculo sem palavras,
infinitamente tragicdmico, sobre a metamorfose
da biologia humana, poe em cena, iluminando-os
com recortes de luz muito especiais, os “milagres”
muito naturais dos extremos da vida. Na Sala
Principal do TMJB a 25 de Janeiro - imperdivel.

No teatro da Antiguidade, a méascara revelava o que o rosto escondia, criando um
distanciamento — uma intermediacdo - entre os mitos e a sua representacao. No
actual teatro contemporaneo a mascara serve para a mesma coisa, fazendo de-
saparecer o actor para que a personagem resplandega em toda a sua dimensao
simbdlica. Sobretudo se o tema é, sem subterfligios, nem visdes parcelares, nem
texto de cena, como é o caso, a sempiterna comédia da existéncia humana.

Sem nomes proprios nem apelidos, as personagens representam cada ser huma-
no - sdo-nos, a todos. Com gestos largos e certeiros dos troncos e membros, a
mascara que esconde o rosto do actor amplifica a humanidade das personagens:
ndo ha como fugir, ali estamos nds, tdo humanos e tdo parvos, tdo humanos e tdo
comoventes, tdo humanos e tdo cruéis, tdo humanos e tdo vaidosos, tdo humanos
e tdo medrosos, tdo humanos e tao insignificantes, tdo humanos e tdo engenho-
sos, e, sobretudo, tdo humanos e tdo comicos.

Teatro fisico de grande ciéncia e maior arte

Na auséncia de palavras, «o grande orador é o corpo». Mas, para quem assiste a
Infinita, o corpo esta cheio de palavras, é em si mesmo um discurso: mondlogos e
didlogos que dizem o que talvez preferissemos ndo ouvir.

A companhia Familie FI6z é pioneira no chamado teatro fisico, encabecando «um
movimento de vanguarda alem&o que vai beber a Pina Bausch e as suas multiplas
sinteses corporais». Mascara, gesto, musica, sombras, técnica clown e improvi-
sacdo aliam-se a «uma melancolia irdnica», a uma poética e a «uma perspectiva
desconcertante da vida» — tanto mais incomoda quanto mais nos posicionarmos
do lado dos humanos imortais, que a era da técnica que sucedeu ao advento do
positivismo tornou de certa forma eternos.

E, no entanto, ha muito racionalismo l6gico neste espectaculo, que constitui uma
espécie de demonstragao pos-observagao e verificagdo - principio que funda toda
a ciéncia - do osso da vida humana. Mas é de teatro que falamos, e portanto a
ciéncia aqui é também a das artes a partir das quais se constréi um grande espec-
taculo de palco.

Nascer, crescer, envelhecer, morrer

Infinita é «sobre os primeiros e os Ultimos instantes da vida; sobre o nascimento
e sobre a morte; sobre os momentos em que os grandes milagres acontecem; a
timida entrada no Mundo; os primeiros passos, corajosos; a descoberta do sexo,
do amor, da dor e da “inevitavel queda final”. Infinita procura decompor a vida,
dividindo-a em mil pedacos e reformulando-a depois, num mosaico feito tanto dos
pequenos gestos quotidianos como dos grandes cometimentos a que atribuimos
as escolhas mais importantes, e a que comummente chamamos destino.»

Entre «uma cara de enterro» e uma gargalhada, Infinita leva-nos a passear pela
vasta paleta de emocdes da tragicomédia que expGe: a nossa, pois. «Ndo ha
grande glamour nos temas da velhice e da morte, mas neste espectaculo ambos
surgem imbuidos de tal intensidade e lucidez, de tal sentido do burlesco», que
acabam por ganhar novas formas. «Qusar esta teméatica - numa sociedade na
qual “o fim da vida”, como Ihe chamamos, é completamente posto de lado - é um
verdadeiro acto de coragem.»

«Da infancia a morte, do parque infantil ao caixdo, a acgdo de Infinita oferece-nos
uma visdo panoramica da travessia da vida, reduzindo-a ao seu esqueleto emocio-
nal, ao amor e a morte, nas duas caras da mesma moeda. Quer se trate da crianca
que esta a aprender a andar, ou do velhote que tremelica, Infinita ndo nos poupa a
nada: desde o andarilho a cadeira de rodas, sem jamais esquecer a libido. Enfrenta
quaisquer que sejam as relacdes de poder ou temas delicados — os sexuais, em
particular. Algumas cenas sdo inesqueciveis, pela forma cuidada e inventiva com
que foram construidas.»

Um espectaculo de grande originalidade, que «provoca o riso através de cenas
que a primeira vista sdo tragicas, ou mesmo feias. Tudo é metido no mesmo saco:
o da crueza da vida, que ndo poupa nada nem ninguém.»

Sarah Adamopoulos com Rodrigo Franciscoa partir das recensdes criticas de Javier Vallejo (E/ Pais,
05/11/11), Laura Valente (La Repubblica, 13/02/13) e Rosita Boisseau (Le Monde, 02/04/14).
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Passinhos mecanicos

«Com Ligne de créte, Maguy Marin oferece-nos uma perspectiva assombrosa dos
trabalhadores de colarinho branco nos seus escritérios “estilizados”. A primeira
imagem é um choque. Sem duvida devido a musica de Charlie Aubry (que ja tinha
colaborado com a coredgrafa nos seus dois Ultimos espectaculos), cuja pulsagao
repetitiva, inspirada na cadéncia metalica de uma fotocopiadora, sé é interrom-
pida no final do espectaculo. O cenério é revelado através de flashes luminosos:
trata-se de um labirinto com divisérias transparentes, onde foram enfiadas secre-
tarias. Surge uma silhueta feminina de peruca loira e saia-casaco laranja choque,
as voltas, agarrada ao telemdvel. A seguir aparecem cinco comparsas, todos com
os mesmos figurinos rectilineos, em passinhos mecanicos, também eles com o
telemovel colado a orelha. Andam de um lado para o outro, falam com quem esta
longe, e ndo ligam nenhuma a quem esta ali ao pé. Estdo sempre com a cabeca
noutro lugar, e ndo no “aqui e agora”. Vejam bem como vocés sdo, dizem-nos Ma-

Depois acontece o frenesi proprio das mudancas. Todos se tornam colecciona-
dores compulsivos. Transportam e amontoam coisas de forma decidida. E um flo-
rilégio desmesurado: de pequenos artigos de escritério anddinos (lampadas, pa-
péis, dossiers, plantas), a pares de sapatos, roupa, peluches, pides, bdias, ou até a
estatua de Buda. Existe também uma série de retratos arrumados como num velho
sotdo (Marx, Freud, ou Keynes, representando os tedricos que moldaram o nosso
século XX). Este ballet-instalagdo, no qual o gesto é reduzido a sua mais infima
expressdo, descreve a nova forma de ser destes individuos devorados pelo anoni-
mato. Como se o consumismo desmesurado constituisse uma forma de recriar um
espaco proprio bem real. As embalagens de agua e de cerveja, e os rolos de papel
higiénico e de toalhetes surgem neste caso como os acessoérios do conforto abso-
luto! Um gesto em suspenso, uma corrida que se detém. Ha momentos furtivos — e
surpreendentes —, como correntes de ar, que indiciam auséncias. Diz-se tudo, com

guy Marin e o seu grupo de bailarinos indefectiveis.

Como é que preparou este espectaculo?
Li sobretudo os livros de Frédéric
Lordon - que é um economista, um
filosofo bastante espinosista —, bem
como outras obras sobre a politica
industrial. E dei-me conta de que os
governos negam o direito ao traba-
lho dos cidaddos nos seus proprios
paises. Vai-se a procura de meios
de produgao onde sao mais baratos.
Vendem-se bens de consumo bastan-
te caros, mas que utilizam mao-de-
-obra muito mal paga.

Aquilo que também denuncia é a acu-
mulagdo de objectos inUteis no nosso
quotidiano.

“Onde é que estdo os anseios das
pessoas?”, é a pergunta que faz Fré-
déric Lordon. O que ele diz é que nés
somos levados a nunca estar satisfei-
tos. Quando temos uma coisa, deita-

© Compagnie Maguy Marin

mo-la fora e passamos logo a querer
ter outra. E uma espécie de bulimia.
E por isso que nesta peca as pessoas
comem bastante. Compensamo-nos
com objectos; consolamo-nos dessa
forma com a nossa condi¢cdao humana.

Acha que teria criado esta peca da
mesma forma ha dez anos atras?

Nao, porque esse desejo de consumis-
mo é novo, mesmo que tenha come-
¢ado nos anos 60, com a chegada da
publicidade, ainda que de forma ino-
cente. Hoje em dia vivemos num esta-
do de loucura furiosa. Ja esta previsto
a partida que os objectos se tornem
obsoletos a curto prazo, para que pos-
samos consumir logo outros. Ja ndo se
fazem reparacgoes: é tudo deitado fora.

Quando percebemos que o ruido ensur-
decedor das maquinas se mantém na

muito pouco.»

[Emanuelle Bouchez (Télérama, Set. 2018), tradugao de Rodrigo Francisco]

Depois de ter vindo ao Festival de Almada em 2016,
Maguy Marin, expoente da danga contemporanea,

volta a Almada a 4 de Maio com Ligne de créte,

para nos mostrar com impiedosa eloquéncia

performatica a linha limite a que chegamos

enquanto estavamos entretidos a ser o que somos

hoje: automatos isolados pela tecnologia

e consumistas obsessivo-compulsivos a gastar

as suas vidas no que nao tem sentido humano.

sua peca até ao fim, pensamos connos-
co proprios que a sua proposta sonda
0S nossos limites...

Tenho tendéncia para ficar obcecada
com algumas coisas, e para achar que
é preciso escavar num determinado
lugar, por vezes até ao aborrecimento:
quando se é artista ndo se pode bus-
car o mero entretenimento.

Actualmente ndo ha muitos especta-
culos de danca que tenham um enga-
jamento politico tdo declarado como o
seu. Vé-se que as suas preocupacdes
mergulham completamente na realida-
de quotidiana. Poder-se-a falar de uma
reviravolta no seu trajecto artistico?

N3o consigo fazer de outra forma. E
uma decisdo que tomei [...] quando
criei Deux mille dix-sept. Quando se
olha para o estado em que o planeta
esta, as pessoas que morrem no Me-
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diterraneo, a forma como nos prote-
gemos e ndo somos solidarios com os
migrantes - é uma situagao catastrofi-
ca. E a maquina neoliberal continua a
sua marcha.

Depreende-se que para si, actualmen-
te, ser coredgrafa é indissociavel do
engajamento politico?

Sempre assim foi. Um artista devolve
aquilo que a sociedade lhe da.

0 que é que gostaria que o publico reti-
vesse de Ligne de créte?

Que consumam de forma diferente.
Que pensem nos outros: naqueles que
nao tém o suficiente para viver, que
nao tém um tecto, que nao tém o que
comer, que nao tém roupa.

[Stéphane Capron (www.sceneweb.fr, Set.
2018), tradugdo de Rodrigo Francisco]



Texto de Gongalo Frota

fiNE FRAZAo
Olhos nos olhos

line Frazdo voltou a Luanda no final de 2016. Depois de dez anos a viver

em Lisboa, para onde se mudou enquanto estudante, e em Barcelona,

Madrid e Santiago de Compostela. Nesse periodo, foi deixando que a de-

licadeza das suas cangdes fosse conquistando cada vez mais espago e
mais ouvidos, foi alargando as referéncias que trazia e cruzando cada vez mais a
sua natureza angolana com ecos brasileiros, cabo-verdianos e portugueses. E foi
desse caldo cada vez mais rico que nasceram Clave Bantu (2011) e Movimento
(2013), os dois albuns que lhe garantiram uma muito merecida atencdo entre os
autores de cangdes a criar em Portugal. Ja entdo, ao desvelar um cuidado muito
particular com a palavra, surgia a cantar letras assinadas por escritores como
José Eduardo Agualusa e Ondjaki.

Em 2015, apostada em abanar a esséncia das suas cangdes, Aline Frazdo rumou
até a ilha escocesa de Jura, pequeno territério famoso sobretudo por ter acolhido
o escritor George Orwell enquanto este imaginava a obra-prima 7984. Foi 14 que
o produtor inglés Giles Perring ajudou Aline a dar forma a Insular, amparada pela
guitarra eléctrica de Pedro Geraldes (membro dos Linda Martini), instrumento que
agitava e coloria com um outro nervo as suas palavras e a candura das suas com-
posicGes. Geraldes ajudava também a compor o cenario mais melancélico e con-
templativo que habitava Insular.

De regresso a Luanda, Aline Frazdo criou um novo conjunto de cangdes na sua
casa nova. E foi ai, nesse lugar de intimidade, que deu forma a este album menos
adornado, quase resumido a relagdo entre voz e guitarra acustica. De certa forma,
a cantora que durante alguns anos foi fazendo ouvir a sua voz critica do ambiente
politico-social do pais com crdnicas semanais no jornal Rede Angola, reencontrou
uma paz de que precisava alimentar-se. E que se prestava de forma muito especial
a um registo desprotegido que era 0 mesmo que vinha experimentando em con-
certo a solo, com o publico préximo, olhos nos olhos.

© Fradique

Gravado no Rio de Janeiro por Gabriel Muzak, Dentro da Chuva é tdo inspirado pela
literatura de Ruy Duarte de Carvalho quanto atravessado pelo legado de Serge
Gainsbourg (de quem canta Ces Petits Riens) e visitado pelo violoncelo de Jaques
comecgou em Luanda e acabou no Rio de Janeiro, Morelenbaum; é um &lbum em que o tom intimo e doce tanto remete para uma feli-
cidade calma quanto esconde um desconforto nervoso. E, talvez, apenas um novo
lugar a partir do qual Aline Frazao olha e decifra o Mundo, sabendo que, muitas
de Compostela e a ilha escocesa de Jura. Uma vezes, a forma mais eficaz de fazer escutar a voz num mundo tdo saturado de sons
é cantar cada palavra baixinho.

Brevissima historia de um percurso musical que

passando por Lisboa, Barcelona, Madrid, Santiago

viagem que prossegue, depois de Dentro da chuva,
registo delicado e intimista em que cabe um tema
do enorme Serge Gainsbourg. Na Sala Principal

do TMJB a 19 de Janeiro.

A mdsica, seja ela popular ou erudita, tem um lugar de honra na progra-
macao e na Sala Principal do TMJB A 20 de Abril, a Camerata Atlantica
apresenta-se para um Concerto de Pascoa cujo alinhamento musical in-
clui as obras de J. Pachelbel Canon em Ré maior, partes da monumental
oratoria Paixdo segundo S. Mateus, de J. S. Bach, e ainda Stabat Mater,
de G. B. Pergolesi. O grande concerto pascal de Almada tera direcgdo de
Ana Beatriz Manzanilla. A 11 de Maio, Fernando Tordo canta José Carlos
Ary dos Santos e revisita algumas das mais belas can¢des que criou com
o0 poeta cujas palavras mudaram para sempre as cantigas de Portugal, até
entdo confinadas ao chamado Nacional-cangonetismo.

) Rita Carmo

©
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Texto de Gongalo Frota

MaNel [RZ

Um homem
e as suas cancoes
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a sua reportagem do Primavera Sound Porto de 2015, o jornalista norte-a-
mericano do site de referénciaPitchfork destacado para a cobertura do fes-
tival dava conta do seu espanto perante a passagem pelo palco de um heréi
local chamado Manel Cruz. E qualificava o concerto como “hipnotizante”,
vindo de alguém que, sem aparente esforgo, tinha uma pequena multidao rendida a
seus pés desde o primeiro acorde. Claro que Evan Minsker ndo poderia compreen-
der o quanto Manel Cruz se tornou uma imprescindivel referéncia do rock portugués
enquanto vocalista e figura de proa dos Ornatos Violeta na recta final dos anos 90.

Quando os Ornatos Violeta travaram a fundo na sua carreira, no preciso momento
em que arriscavam uma explosao de popularidade, Manel Cruz renunciou, precisa-
mente, a ideia de carreira. E, antes que os compromissos e as obrigagGes vences-
sem a criatividade e a amizade que reinava no grupo, os cinco Ornatos decidiram
arrumar a trouxa. Eles que viviam juntos numa mesma casa do Porto, separaram-

-se sem dramas no final do ano 2000. Na noite em que decidiram seguir caminhos Edu a rdo,

diferentes, celebraram com uma garrafa de champanhe.

| s:pho
Figura esquiva, Manel Cruz dedicou os anos seguintes a bandas que nunca se permi- se rg l '1

tiram crescer, gravando albuns com os Pluto ou os Supernada, mas boicotando sem- . -
pre uma continuidade que poderia trazer atrelada a assustadora palavra “sucesso”. = N ‘ Go.

E foi também, nesse mesmo periodo, dedicando-se a ilustragdo e a banda desenha-
da, outra das areas que explora com a mesma discrigdo que aplica a criagdo musical.

Fez, assim, absoluto sentido quando, em 2008, libertou um album duplo intitu-
lado O Amor Da-me Tesdo / Ndo Fui Eu que Estraguei, feito de cangGes acabadas
e outras mal acabadas de parir, entre rascunhos e registos crus de ideias com
ar de projecto caseiro. E ainda na sequéncia desse registo que Manel Cruz vem
actuando ao vivo, naquilo que parece sempre uma subita intromissdo na sua sala
de estar: em palco, os temas parecem ser animados pela mesma regra de serem
tocados com os instrumentos e os parcos (mas imaginativos) recursos que estdo

© Pedro Nascimento

Depois de ter passado pelo palco da esplanada

a sua mao e dos seus convidados. da edicao de 2018 do Festival de Almada, e de
o . . a ter enchido de publico avido de o ouvir, Manel
Em 2018, prometendo pér fim a uma muito prolongada espera por novo material,
Manel Cruz langou trés temas: Cdes e 0ssos, Beija-flor eAinda NGo Acabei — primei- Cruz regressa a Almada para um grande concerto
ras espreitadelas furtivas para um album que ha-de vir, pequenos acessos ao mun- a 13 de Abril. na Sala Principal do TMJB
9 .

do de um criador pouco interessado em jogar o jogo da industria musical. Porque
sempre que nos vemos perante Manel lembramo-nos da razdo mais pura para se
fazer e escutar musica. Sem intermediarios nem marketing a criar barreiras. Ape-
nas um homem, as suas cancdes e quem sabe a sorte que tem em poder escuta-las.

A 1 de Junho, pelo Dia Mundial da Crianga, apresenta-se a Orquestra
Geracgdo, um projecto pedagodgico de inclusdo social através da musica,
lancado em Portugal em 2007 (com o apoio da Fundacdo Calouste Gul-
benkian), e tendo ja alcangado mais de mil alunos de escolas situadas
em zonas com menor oportunidade de acesso ao ensino das artes, no
ambito de protocolos estabelecidos com os concelhos de Almada, Ama-
dora, Coimbra, Lisboa, Loures, Oeiras, Sesimbra e Vila Franca de Xira. A
Orquestra Juvenil Geragao (0JG), formacdo sinfonica que relune cerca
de 170 elementos, é a prova do crescimento do projecto e da sua capa-
cidade para fazer a diferenca em tantas vidas.
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JANEIRO > JUNHO 2019

CORO JUVENIL DE LISBOA

Direcgdo musical de Nuno Margarido Lopes

04 JAN EIEEZD
CONCERTO DE ANO NOVO

Direccdo musical de Jonathon Heyward
Produgdo: Orquestra Sinfonica Portuguesa

05 JAN
O FEIO

Texto de Marius von Mayenburg | Enc. de Toni Cafiero
Producdo: Companhia de Teatro de Almada

09 a 27 JAN
ROMANCE DA RAPOSA

Adaptacdo do livro de Aquilino Ribeiro

Musica de Alexandre Delgado | Enc. de Teresa Gafeira
Cenario e figurinos de Anténio Lagarto

Producdo: Companhia de Teatro de Almada

ALINE FRAZAO
19 JAN

INFINITA

De Bjorn Leese Benjamin Reber, Hajo Schiilere Michael
Vogel Direccdo de Hajo Schiilere Michael Vogel
Producdo: Familie Fl6z

25 JAN

EM BUSCA DO PLANALTO
PERDIDO

Texto original de Jorge Constante Pereira
Enc. de Raul Constante Pereira | Produgdo:Limite Zero

UMA NOITE NO FUTURO

A partir de textos de Samuel Beckett e Gil Vicente
Enc. de Nuno Carinhas | Producgdo: Teatro Nacional S3o Jodo

02 e 03 FEV
DO ALTO DA PONTE

Texto de Arthur Miller| Enc. deJorge Silva Melo
Producdo: Artistas Unidos

09 e 10 FEV
ZE MANEL TAXISTA

Textos de Maria Jodo Cruz, Filipe Homem Fonseca,
Mario Botequilha eRui Cardoso Martins
Encenagdo de Antdnio Pires Producdo:UAU

15a17 FEV
LINDOS DIAS!

Texto de Samuel Beckett | Enc. deSandra Faleiro
Producdo: Causas Comuns

15e 16 FEV
A ESPERA DE BECKETT...

Texto e encenacgao de Jorge Lourago

23 e 24 FEV
0S GATOS

A partir de T.S. Eliot | Encenacdo de Teresa Gafeira
Producdo: Companhia de Teatro de Almada

A ANTIGA MULHER

Texto de Roland Schimmelpfennig| Enc. de Toni Cafiero
Producéo: Companhia de Teatro de Braga

02 e 03 MAR

0 HOMEM QUE ESTA
SENTADO A PORTA...

Concepcdo de Elia Fernandes ePedro Carvalho
Producdo: Teatro Municipal da Guarda
e Ventos e Tempestades — Associagao Cultural

M 09 MAR

FENDA

Texto e encenacgao de Rodrigo Francisco
Producdo: Companhia de Teatro de Almada

15 MAR a 07 ABR (criacio)

O BARBEIRO DE SEVILHA

A partir de Gioachino Rossini| Enc. de Teresa Gafeira
Producdo: Companhia de Teatro de Almada

0 AUTOMATO

A partir de Fernando de Pagos | Enc. de Graeme Pulleyn
Producdo: Centro Dramatico Viana

O FANTASMA DAS MELANCIAS

Textos de Claeyssen, Espinae Acuiia
Encenacdo de Teresa Gafeira
Producdo: Companhia de Teatro de Almada

MANEL CRUZ
13 ABR EIEZ®

CONCERTO DE PASCOA

Direccdo musical de Ana Beatriz Manzanilla
Produgdo: Camerata Atlantica

20 ABR

A VIDA NO CAMPO

Texto de Joel Neto eCatarina Ferreira de Almeida
Enc. de Luisa Pinto| Produgdo: Narrativensaio-AC

26 e 27 ABR

VERDI QUE TE QUERO VERDI

A partir de Giuseppe Verdi | Enc. de Teresa Gafeira
Producdo: Companhia de Teatro de Almada

LIGNE DE CRETE

Concepgdo e coreografia de Maguy Marin
Produgao: Compagnie Maguy Marin

04 MAI

PELOS CABELOS

B Textos de Edgard Fernandes, Isabel Barros

e Rui Queiroz de Matos | Encenacédo de Isabel Barros
Producdo: Teatro de Marionetas do Porto

FERNANDO TORDO
11 MAI EIEZ®

PERPLEXOS

Texto de Marius von Mayenburg
Enc. de Cristina Carvalhal | Producdo: Causas Comuns

18 MAI

O MANDARIM

A partir do conto de Eca de Queiroz
Encenacdo de Teresa Gafeira
Producdo: Companhia de Teatro de Almada

21 a 26 MAI

VICTOR HUGO PONTES
+ RUI LOPES GRACA

Produgdo: Companhia Nacional de Bailado

25 MAI

ORQUESTRA GERACAO

¥ o1 JUN =D

OFICINAS PARA A INFANCIA

Varios artistas e pedagogos foram convida-
dos a criar oficinas para as criangas dos 5 aos
7 e dos 8 aos 11 anos de idade. Explorarao o
teatro, o movimento, a musica, a escrita ou as
artes plasticas. As oficinas, com inicio mar-
cado para as 15h00 e tendo uma duragao de
duas horas, destinam-se a criangas entre os
5 e os 7 anos (no caso do primeiro sabado de
cada oficina) e entre os 8 e os 11 anos (no
caso do segundo sabado de cada oficina).
Consultar o Programa da Temporada 2019
do TMJB para informagdes mais detalhadas.

MENU ALMOCGCO - 6.50€
T'iﬁ
\‘J ALMOCO CLUBE DE AMIGOS - 6€

prato do dia + bebida + café
REStaupa"tB MENU JANTAR - 10€
dﬂ:::teatpu pdo + sopa + prato do dia + bebida + sobremesa + café
(X1 ] JANTAR CLUBE DE AMIGOS - 8€
£5
MENU TEATRO - 15€
A4
ALMOCOS: Terca a Domingo das 12h as 15h * JANTARES: Terca a Sabado das 19h as 21h30
Producgaes da CTA: entrada gratuit
e 50% de d to para os hantes
50%de “n

to para os

Exclusividade na reserva de bilhetes para os espectdculos acolhidos

NOVO MEMBRO RENOVAGAO ANUAL*
GERAL 45 € GERAL 40 €
BENEMERITO minimo 100 € JOVEM (até 25 anos) 25€

CONTAS E CONNOSCO
E NOS CONTAMOS CONSIGO.

SENIOR (maiores de 65 anos) 30 €
CONTA
@) OCULTA.
CONTABILIDADE,
FISCALIDADE £ SERVIGOS

* Até um més apts o limite da validade
il CONTABILIDADE
GERAL E ANALITICA

I'IRS - IRC - IVA

1/ DOCUMENTAGAO E
SERVIGOS

964288170 (geral)
926503777 (R.H)

/I SEGUROS T: 219830862

I/ CONSULTORIA FISCAL  Rua de Angola n® 9 loja n® 2

2670-403 Loures

!/ RECURSOS HUMANOS






