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Substituir
o insubstituivel

omo é que se substitui o insubstitui-

vel? Durante os proximos anos este

paradoxo pairara sobre nés.

Em 1971 Joaquim Benite, juntamen-
te com um grupo de jovens liceais, fundou o
Grupo de Campolide. A ditadura estava cadu-
ca. Por todos os lados ia pulsando ja a Revo-
lucdo que lhe daria o piparote final. Liderado
por um audaz (e temivel) critico de teatro que
ainda nao chegara aos trinta, esse grupo de
jovens — com irreveréncia, criatividade, e al-
guma alegria a mistura — fundou um dos mais
importantes projectos da Renovacéao do teatro
portugués. Vem 74. Segue-se a aclamacgao do
Grupo no Teatro da Trindade. Noites em que s6
ndo se passava dos trezentos espectadores
quando havia futebol. Depois a descentraliza-
¢ao cultural. 1978. O Grupo foge da burguesa
Baixa/Chiado para Almada. Operarios. Um pu-
blico novo. Benite estreia um tal de José Sa-
ramago (A noite), um perfeito desconhecido.
Anos 80. Para mostrar o trabalho de animacao
cultural levado a cabo com os grupos de teatro
do concelho, a Companhia de Teatro de Alma-
da cria, juntamente com a Camara da cidade,
o Festival de Almada, no Beco dos Tanoeiros.
A populacéo acha graca. Empresta as cadeiras
la de casa para a plateia. O nosso publico nao
mais nos largaria. Meados de 80 e Portugal na
CEE: dinheiro a vir a rodos da Europa e a Com-
panhia perde o apoio da SEC. Joaquim Benite
inaugura o antigo Teatro Municipal e aumenta
o ordenado dos actores. (Ele era assim, o Joa-
quim). Chega-se a fazer trés espectaculos por
dia. Tempos dificeis. Depois 0 sonho do Tea-
tro Azul. A aclamacéo internacional (primeiro)
e nacional (depois). Os prémios, as Comendas.
2006, inauguramos esta casa. Programacdes
anuais. Teatro, sempre. E bailados e sinfonias
(e fado e rock e rap). Salas repletas. Noites me-
moraveis. O resto ja vocés sabem.
Como é que se substitui o insubstituivel?
Esta Programacéao 2013 foi desenhada por ele.
As producgdes da Companhia: uma peca sobre
um director de um teatro que tinha um pacto
com o Diabo, a quem passara a perna para
viver mais uns anos. (O Joaquim também era
assim). Quanto aos acolhimentos, temos mais
oito do que no ano passado. Nimeros. “Mas
os espectaculos sdo bons?”, perguntaria ele.
Tornamos a colaborar com alguns criadores e
instituicées que estdo connosco desde o inicio
desta casa, que agora leva o seu nome. Con-
vidamos os mais novos. Arriscamos, como o
Joaquim sempre fez.
Quando Joaquim Benite veio para Almada, em
1978, tinha 35 anos e instalou-se numa colec-
tividade. Fazia ainda jornalismo, e uma grande
parte dos jovens que o acompanhavam, arma-
dos com copidgrafos stencil e uma determina-
¢ao indomavel, era ainda amadora. Aos 31 anos,
cabe-me liderar (ele assim o determinou) uma
das mais bem preparadas equipas do teatro
portugués — a sua. Um colectivo instalado num
dos melhores teatros do Pais — o seu. Mas nao
tenho o Joaquim. Mas nao o tenho a ele. Hélas.
Nao se pode substituir o insubstituivel.

Rodrigo Francisco
Director do TMJB

Programacao 2013

Um percurso de afectos

Rul LAGARTINHO

JORNALISTA

Em 1978, tinha eu doze anos, descobri que tinha um teatro ao fundo da minha
rua. Chamava-se Grupo de Campolide. Ndo tinha como nao me cruzar com a
trupe - a sala de cinema da quase centenaria Academia Almadense tinha sido
abandonada com a inauguracdo de uma moderna sala contigua, e o espaco
passou a acolher teatro, por uma escada que também dava acesso a biblioteca
da Academia com que eu colaborava - e a curiosidade para perceber de onde

vinham e ao que vinham era imensa.

esses anos pioneiros lem-
bro-me de ir com a escola
ver a pega 7383, uma cro-
nica histérica da revolugéo
medieval portuguesa es-
crita por Virgilio Martinho,
e do Jodo Guedes a pro-
tagonizar o Santo inquérito. E a estreia do
actor Alberto Quaresma nas travessuras de
Till Eulenspiegel. Depressa me tornei conhe-
cido de quem por ali passava tardes e noi-
tes inteiras. Via o que queria, quando queria,
podia convidar amigos. Com o incentivo de
Joaquim Benite e a Maria Laita na bilhetei-
ra tinha sempre as portas do teatro abertas.
Vi A noite de um José Saramago que ainda
tinha o Memorial do convento no tinteiro, pe-
¢as do dramaturgo de Almada, Romeu Cor-
reia, entre elas Tempos dificeis, pequenas
pecas de Eugene O’Neill, e fiquei a saber o
que era uma sala estidio quando nos sen-
tdmos no palco a um palmo de distancia de
Luis Vicente em Zoo story de Edward Albee.
De vez em quando o antigo primeiro-ministro
Vasco Gongalves vinha ao Teatro, a minha
mae chorava e eu corava um pouquinho de
vergonha, mas essa € outra histéria. Nao co-
mecei a ver teatro com o Grupo de Campoli-
de, mas foi com esta Companhia que cresci
como espectador e como jovem ja exigente
em termos de cidadania.

Foi por isso que senti que com a morte do Joaquim -
surpreendentemente, porque algo que ndo queremos,
nao queremos mesmo e sim, acreditamos até prova
em contrario, na biologia, na ciéncia médica — me tinha
sido arrancado um bocado de vida. Esta é uma hist6-
ria pessoal de uma educacéo por um mestre, e tenho
a certeza de que centenas de testemunhos de outros
“alunos” do Benite podem ser recolhidos. Nos ultimos
vinte anos juntei a condi¢do de espectador a de re-
porter de ensaios e estreias. Sabia que ao Joaquim a
minha opinido néo Ihe era indiferente e isso enchia-me
de orgulho. Ele preferia que estivéssemos de acordo
sobre esta ou aquela opg¢do mas, se nido fosse o caso,
ndo se zangava. Esta temporada do Teatro Municipal
Joaquim Benite, que alids ja comegou com a estreia
de Tim&o de Atenas, foi a Ultima que desenhou quase
integralmente. E nas pecgas deste puzzle, era esta a
sua definigdo de programar, esta o seu cunho, estéo
as suas gentes, os seus amores, as suas homenagens,
a sua forma de olhar para o mundo e convocar uma ci-
dade a fazé-lo. Para mim percorrer esta programagéo
€ atravessar um atlas de afectos.

Em Maio regressa A purga do bebé uma comédia de
Georges Feydeau. E o regresso aos palcos da actriz
Teresa Gafeira, aos palcos da sua companhia de que
esteve afastada durante quase trés anos. Ea primeira
das reposic¢des, ao ritmo de uma por ano, das encena-
¢des marcantes dos Ultimos quarenta anos, feitas por
Joaquim Benite. Brecht, Gorki, Bernhard seguem-se.

Teresa Gafeira e Pedro Lima protagonizam O pelicano, dir. de Rogério Carvalho

Teresa Gafeira regressa ainda em O pelicano de Au-
gust Strindberg. A nova criagdo a estrear durante o
Festival de Almada ¢ o regresso a cidade de uma das
duplas de criadores mais coerentes das ultimas quatro
décadas do teatro portugués. A que junta o encena-
dor Rogério de Carvalho e o cendgrafo José Manuel
Castanheira. Para ambos um retorno: do encenador
ao dramaturgo com que se estreou, do cenografo a
uma pegca ja encenada no Teatro da Graga com Isabel
de Castro no elenco com encenacgéo de Gastdo Cruz.
E do poeta a tradugao a utilizar em Almada. A assi-
nalar o centenario do nascimento de Alvaro Cunhal,
uma dramaturgia sobre o julgamento que o levou a
sua mais longa prisdo na década de cinquenta. Um dia
0s réus serdo vocés é uma ideia original de Joaquim
Benite que Rodrigo Francisco dirigira. Estreia a 25 de
Abril, quando Negdcio fechado de David Mamet uma
parabola sobre os absurdos do mundo imobiliario e
do capitalismo estiver na sua ultima semana. Vai ser
curioso ver as pecas lado a lado.

Desde sempre o Teatro Municipal Joaquim Benite
foi palco de acolhimento de novas criagdes de pecas
em digressao. E uma parte importante da mancha do
puzzle. Luis Vicente traz para o palco de Almada as
confissdes de um rapaz em Cavalo manco nao trota.
O mondlogo produzido pela Companhia de Teatro do
Algarve permite descobrir o teatro intimista do espa-
nhol Luis del Val. Outra descoberta: o dramaturgo Pau
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Diés felizes, pelo TNSJ, direcgdo de Nuno Carinhas  Lula Pena actua pela primeira vez no TMJB

Mir6 traz as vozes do povo do Bairro do Raval em Bar-
celona. Jorge Silva assina uma das encenacgdes que
o Teatro dos Aloés traz a Aimada. A outra é O ensaio
ou o café dos Artistas do argelino M’hammed Ben-
guetaff com encenagéo de José Peixoto. Ha muito que
como espectador me reconforto com uma maxima:
“Nao vi quando estreou, vou ver a Almada”. Vai ser o
caso dos dois mondlogos protagonizados por Diogo
Infante e Ivo Alexandre: Preocupo-me, logo existo,
de Eric Bogosian, e Adalberto Silva Silva, de Jacinto
Lucas Pires. Sou fa do poeta Jodo Monge, incondicio-
nal de Maria Jo&o Luis. Nao vou por isso perder Chao
de Agua. E a primeira vez que a companhia Teatro da
Terra, de Ponte de Sor, estd em Almada.

Ha muito que o Teatro Azul ganhou a preferéncia das
companhias nacionais. Da programac&o do Teatro Na-
cional D. Maria Il, mais um espectaculo que néo vi e
que aqui inicia digresséo: estou curioso acerca deste
regresso de Jodo Mota ao teatro vicentino com Gil Vi-
cente na Horta. Do Teatro Nacional S. Jodo, aquela
que, apostamos, sera a Winnie do ano: Emilia Silvestre
em Dias felizes, de Samuel Beckett, encenacdo de
Nuno Carinhas. Ao longo da histéria da Companhia de
Teatro de Almada ha pelos menos duas Winnie ines-
queciveis: Giulia Lazzarini, que numa encenacéo his-
torica de Giorgio Strehler inaugurou o Teatro Municipal
de Almada em 2006. Ja no velhinho teatro municipal
Teresa Gafeira tinha feito a mesma personagem. Esse
teatro, que rebentava sempre pelas costuras, abriu
com Dona Rosinha a solteira, de Garcia Lorca — outro
grande papel de Teresa Gafeira — e desde ai temos
saudades de ver em Almada outra heroina forte de
Lorca. Joao Garcia Miguel, que aposto viu o espec-
taculo de que falo, traz Yerma a Almada. E outra teia
de afectos faz-me ligar desta vez Ferrucio Soleri (que
ao Festival de Almada trouxe o seu Arlequim servidor
de dois amos de Carlo Goldoni) a sua A estalajadeira.
Os Artistas Unidos e Jorge Silva Melo a um teatro e a
uma equipa com que gosta de trabalhar e ser apapari-
cado, e a um publico que sempre o recebe de bragos
abertos. Como eu o compreendo.

Desde que o Teatro Municipal de Almada abriu que
a sua programacdo se alargou a musica. As orques-

(i

Ciclo Sala
perimental

Criado em 2012 o ciclo Sala Experimental proporcionou a dez jovens criadores a possibilidade de se estrea-
rem. Mais do que financiar um espectaculo, esta iniciativa estimula o desenvolvimento de técnicas de criacéo
— na sua vertente artistica, técnica, publicitaria e financeira. Em 2013 participam neste ciclo os criadores Ber-
nardo Chatillon, Jodo Mamede e Pedro Loureiro, Maria Ramos, Rita Calcada Bastos, Rita Figueiredo,
Sandra Hung, Telma Santos, Tiago Cadete e Raquel André e os grupos Silly Season e Teatro ABC.PI.

tras em especial sdo sensiveis as boas condi¢des de
acustica e de producéo do palco. Em 2013 a melhor
orquestra do Pais, a da Gulbenkian, estara em Alma-
da com dois programas sinfonicos distintos. A Metro-
politana também, com um deles a cargo da Orques-
tra da sua Academia. De Vivaldi a Barber, ha todo um
arco da histéria da musica que fica preenchido. Nos
concertos para um publico mais jovem, ou a desco-
berta em qualquer idade, destacam-se as actuagoes
da Orquestra de Camara Portuguesa em torno de
Beethoven e ainda a Companhia de Opera do Cas-
telo com histérias da épera. Dois dos projectos mais
estimulantes e recentes de redescoberta do barroco
feito em Portugal, a Orquestra Divino Sospiro, aqui
com o Coro Gulbenkian, e os Musicos do Tejo, actu-
am em Almada, com reportério e solistas a ndo perder.
Atencéao a celestial Ana Quintans.

Na danga destaca-se uma nova proposta de Olga Ro-
riz. A partir da Sagracdo da Primavera a coredgrafa
estreia em Almada uma pega mais intima em tema de
uma obra que conhece bem e na qual desta vez dirige
e danga. Vera Mantero e Benvindo Fonseca apresen-
tam novos trabalhos. E em Dezembro a Companhia
Nacional de Bailado traz mais uma princesa aos pal-
cos. Desta vez Cinderela. Outras musicas: na “cota”,
artistas com ligacdo a Almada: Sara Tavares e os
UHF. Lula Pena, que comegou 0 ano com concertos
esgotados no Chile, vem a Almada em Marco. Outro
trovador que se assume do mediterraneo, Janita Sa-
lomé, actua em Maio. Ao todo sdo quase sessenta
propostas diferentes que tornam a programacéo ape-
lativa a todos os publicos e fora da capital, um caso
Unico no pais. Estejas onde estiveres, Joaquim, podes
orgulhar-te!
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«Timao de Atenas»

A ultima encenacao de Joaquim Benite

Um homem vive rodeado de falsos amigos, de quem aceita todas as lisonjas em troca de benesses, favores, pequenas ajudas
e grandes jantaradas que oferece sem olhar a orcamentos. Enredado em constantes jogos de poder mantidos com os que
o frequentam, é um consumidor compulsivo de poderes exercidos sobre todos eles. Assim comeca Timao de Atenas, a peca

com que Joaquim Benite se despediu do Teatro e da Vida, que Luis Vicente protagoniza, e cujos ensaios Catarina Neves
filmou, e conta como foi, antecipando um documentario que tem estreia marcada para o proximo Festival de Almada.

“Os grandes
textos sao
perigosos”

Entrevista com Luis Vicente

CATARINA NEVES
JORNALISTA. DOCUMENTARISTA

Como foi voltar a Shakespeare?

De todas as pecas que ja fiz, Timdo de Atenas, foi
para mim a mais complexa, técnica e filosoficamente.
E, contudo, era aquela que, em principio, parecia sé-
-lo menos. lonesco diz uma coisa muito interessante:
“Criadores s6 ha dois: Deus, que criou o Mundo, e
Shakespeare, que criou a Humanidade”.

Como nasceu este projecto?

O Joaquim tinha, em Mérida, trabalhado uma adap-
tacao deste texto. Eu fui la ver o espectaculo, e nessa
ocasido o Joaquim disse-me que gostaria muito de
fazer o original, o de Shakespeare, e perguntou-me
se eu quereria fazer o Timdo. O André Gomes, que
tem junto a boca um coragédo do tamanho do Mundo,
estava presente e disse: “O pa, aceita que eu fago de
coluna!” — e referia-se ele a uma opcgéao cenografica a
que o Joaquim e o Jean-Guy Lecat tinham chegado
para significar o isolamento de Tim&o.

De que forma este texto nos diz respeito?

Nenhum texto que o Joaquim decidisse levar a cena
estava ausente de um sentido de reflexdo sobre a con-
temporaneidade. Nesta peca ha frases emblematicas,
como, por exemplo, aquela que diz que por causa do
ouro, isto é, do dinheiro, “se tiram as almofadas aos
doentes antes do tempo”. E ndo é também um pro-
blema de hoje? O que o Governo esta a fazer com
Servico Nacional de Saude, ndo é isso? Depois, de
um modo mais lato, o texto refere-se, e a encenagao
acentua-o, a mercantilizagdo de tudo, mesmo das re-
lagcbes entre as pessoas.

O ouro é um tema central no texto?

O ouro é que rege o destino dos homens. O compro-
misso de cada um com o seu semelhante, que deveria
ser algo de honrado e nobre, resulta envenenado pela
forca do ouro, pelo poder do “suave regicida”, como
lhe chama Tim3o. E isto que os grandes textos tém
de “perigoso” e que algumas encenagdes acentuam:
a consciéncia de que, muitas vezes, os povos séo go-
vernados por gente de ma indole.

No que é que Timao acredita?

Podemos conceber que Timao confunde adulagao
com amizade, e neste sentido podemos vé-lo como
um mecenas generoso, excessivamente generoso —
bondoso como dele diz Flavio, ingénuo como dele diz

Apemanto. Portanto, um mecenas que de modo per-
dulario desregrado, atende a avidez dos seus falsos
amigos. Podemos também conceber que se trata de
um ser transtornado, com um défice consideravel de
lucidez que Ihe perturba a existéncia. Podemos con-
ceber mais, dentro do canone, digamos, académico.
A leitura do Joaquim Benite convida a um outro tipo
de abordagem e reflexdo — como era seu habito, alias,
sua matriz: pensar fora da caixa —, apelando mais a
dimenséo tragica da personagem, a qual, de acordo
com o canone académico, ela parece ndo ter. Timao ja
nao acredita em nada, excepto na Natureza. Filosofi-
camente é um cinico.

Como entende Timao a amizade?

Para o Joaquim, no momento em que a peca come-
ca, Timao ja esta consciente da volubilidade da suas
relagdes. E a leitura que fazemos a partir logo da sua
primeira fala, quando lhe é comunicada a priséo de
Ventidio. Portanto, é legitimo considerar que Timao,
a dado momento, concebe um plano: afastar-se da
sociedade humana. Depois, num segundo momento,
apo6s o encontro com Apemanto, que o vai visitar ao
deserto, é que ele concebe a sua prépria morte. Neste
sentido, ao que o espectador assiste no desenrolar da
narrativa, € a confirmagéo de um ponto de vista sobre
as relagdes entre as pessoas, enfim, sobre a Huma-
nidade. Evidentemente que ha detalhes que — ndo o
quis o Joaquim, e o Rodrigo prosseguiu esse exacto
caminho - ndo sdo completamente desvendados na
representacdo, que sdo apenas sugeridos.

O que faz Timao procurar a morte?

Acho que um excesso de consciéncia, numa dimen-
sé@o de tal modo tragica em que o Ser ja ndo pode
repousar sequer nalgum plano menos desconfortavel
da existéncia. H4A momentos da peca, que remetem
para alguns aspectos caros aos existencialistas. Alias,
durante os ensaios, ainda com o Joaquim, falamos de
O homem revoltado, do Camus. Tim&o, acho eu, con-
cluiu o seu conhecimento acerca da natureza humana
e descobriu que ha herdis que ndo tém estatuto para
as tragédias que lhes ocorrem.

No final da primeira parte Timao surge nu.

O Joaquim tinha-me falado do seu entendimento
acerca desse aspecto da nudez, mas nédo definiu com
exactiddo em que ponto é que ela iria acontecer, ou se
iria mesmo acontecer. A dado momento dos ensaios,
ja o Joaquim tinha falecido, o Rodrigo “pisca-me o
olho” a propésito de tal hipétese em determinado mo-
mento, e foi para mim claro que fazia todo o sentido:
tratava-se de deixar bem marcada a atitude definitiva
e radical do corte de Timao com a sociedade humana,
com O corpo voraz das regras, a seu ver hipécritas.
Entdo, despoja-se e parte para o deserto, ndo sem
que antes lance uma praga na qual diz claramente que
da cidade nada mais quer se ndo a nudez.

Foi a ultima oportunidade de trabalhar com Benite.

Trabalhou até ao fim. Com uma lucidez de espirito
notavel e uma coragem fisica rara. O Joaquim disse
uma vez uma frase que nunca mais esqueci: dedicar-
mo-nos a nossa arte, a Arte do Teatro, “exige muito
trabalho e honesto estudo”. Foi assim em tudo e tam-
bém no Timé&o.

Posso entrar?

enho com uma camara de filmar e uma von-
Vtade enorme de vos ver crescer, de crescer

convosco, todos guiados por Benite, aos
poucos, Joaquim também para mim. Abriram-me
a porta e eu entrei. Na verdade, ja tinha entrado
em 1996 quando, pela primeira vez, fiz a cobertura
do Festival de Almada para a TSF. Quando soube
que o Joaquim estava doente, voltei a sentir a ur-
géncia de estar com ele. Acreditava que voltaria
a encenar. Voltou. Semanas antes, em Setembro,
partilhei com Rodrigo Francisco, a vontade de re-
gistar o regresso de Joaquim Benite a encenagéo.
A peca escolhida era apenas mais um estimulo:
um texto de Shakespeare jamais representado em
Portugal.

Acreditava que Joaquim ia aceitar. Temia a
reacgao dos actores, bichos frageis na grandiosi-
dade de entender outras vidas e de se saber en-
tregar, primeiro ao encenador, depois ao publico.
Mas também sabia que se Joaquim embarcasse,
os 14 actores que tinha escolhido para trabalhar
consigo confiariam no timoneiro. Nem sempre é
assim. Com Benite era assim. Pedi-lhes que me
deixassem filmar tudo. Que se esquecessem de
que eu estava ali. Apareci sempre que consegui.
Os sonhos tornam-se realidade tantas vezes sé
porque a vontade é maior que a falta de liquidez na
hora certa. Mas o dia ndo estica e é preciso cum-
prir um horario de trabalho noutro espago. Gravei
mais de 30 ensaios. Cerca de 200 horas. Palavras,
gestos, ansiedades, alegrias, queixumes, celebra-
¢Oes, insegurangas, descobertas, vitorias.

Saber o texto é tarefa ardua do actor obrigado
a fazer nascer a personagem em corpo de gente
que vive como a gente, mas que nos inquieta, a
cada um, como mais ninguém. Decorar para sentir.
Joaquim sentou-se tantas e tantas vezes com os
actores, partilhando contextos, interpelando cons-
ciéncias. O corpo cansado e doente, a vontade viva
e lutadora. Agarrado a uma cadeira de rodas, mas
voando num palco onde ia desenhando movimen-
tos com significado, como um puzzle que se vai
construindo por tentativas, experimentando. Nao
gesticules tanto. Encontra a energia. Entende o
que estas a dizer. Diz todas as letras de cada pala-
vra. Da-me a tua opinido. Saboreia cada momento.
Trabalha. Estuda. E trabalha ainda mais um pouco.

Onde poderemos conversar gravando, sem
ser no teatro?, perguntei-lhe um dia. Olhou para
mim em siléncio e devagar: “A minha vida é o te-
atro e no teatro”. L4 se pensou numa ida a Eri-
ceira. De manh3, irlamos ao mercado escolher o
peixe para o almogo. Joaquim adorava cozinhar
e comer! Soube depois que queria contar histo-
rias novas, partilhar momentos Unicos, relembrar.
Entrou no hospital quatro dias antes do Domingo
combinado. Ainda me pediu desculpa, ao telefone.
N&o o voltaria a ver.

Posso entrar? Desculpem o meu ligeiro atraso.

Vim para ficar.
Catarina Neves




O sonho americano em portugués

GIL Dos SANTOS

TRADUTOR

Negécio fechado (no original, Glengarry Glen Ross), de David Mamet, marca a estreia absoluta em Portugal da peca com
que o dramaturgo norte-americano ganhou o Pulitzer em 1984 e que viria a transpor para o cinema em 1992, com Jack
Lemmon, Al Pacino, Alec Baldwin e Kevin Spacey nos papéis protagonistas. Impiedosamente realista, a peca retrata a so-
ciedade americana na época da criacao da bolha imobiliaria que esteve na origem da actual crise financeira, catapultando
para a cena dois dias na vida de uma agéncia imobiliaria suburbana e pouco escrupulosa.

adaptacéo da peca de Mamet para a

realidade portuguesa tem a dificulda-

de acrescida de se tratar de um tex-

to de Chicago, com personagens de

Chicago, que falam absolutamente

como pessoas de Chicago. A forma

iperrealista como Mamet as poe

a falar é tdo caracteristica que ficou conhecida como

“Mametspeak” (falar a Mamet). No entanto, a ganancia,

a cupidez e a injustica que grassam nas sociedades

que as promovem nao sdo particularmente americanas.

O paralelo estabelecido por Rodrigo Francisco com o

Portugal dos anos 90 &, por isso, cabal e fiel a nature-

za fundamental do texto. A sociedade portuguesa en-

contrava-se, nessa altura, embebida numa espécie de

embriaguez do progresso e dos proventos, provocada

pela abertura das fronteiras aquando da adeséo a Co-

munidade Europeia e o influxo de imigrantes de Leste e

do Brasil. Portugal era um pais rico, onde se podia ser

rico e Europeu. Homo homini lupus, que ja se dizia em

latim, acaba por ser tdo verdade em Chicago como na
Costa da Caparica.

Um carro, uma casa, uma vida

O trabalho, sempre o trabalho. O sonho america-
no, peca central da identidade dos Estados Unidos da
América, une e enforma as vidas dos seus cidadaos
desde o principio. Trabalha, trabalha muito e afinca-
damente e conseguiras o que desejas e 0 que mere-
ces: um carro grande, uma casa boa, uma vida melhor,
mais cheia, mais conforme a imagem merecedora que
tens de ti. Negdcio fechado passa-se em Chicago,
onde coabitam pessoas de todas as partes, de todas
as proveniéncias, na América onde é possivel que
trabalhem numa mesma agéncia imobiliaria pessoas
unidas pelo sonho americano, que procuram vender
propriedades de nomes pirosos a indios, polacos e in-
dianos, que por sua vez foram para Chicago em busca
do mesmo sonho.

Mamet trabalhou brevemente como agente imobi-
liario em Chicago nos anos 60. E judeu. Conhece bem
a cidade, onde nasceu, cresceu e trabalhou. A cidade
onde se matavam os porcos € as vacas que vinham de
comboio de toda a parte da América, e onde se mata-
va gente nos anos 30. O grande matadouro nas mar-
gens do lago, é a cidade dos imigrantes que iam dar
as costas da América para seguir o sonho que era im-
possivel sonhar numa Europa em guerra e com fome.
Para compreender a pega, é preciso notar o papel que
o vendedor tem na mitologia do sonho americano. Na
Ameérica, vender é justo e digno.

Nao se trata, portanto, de fazer dinheiro, nem de
cobiga, nem de ganancia. Uma venda € uma troca, uma
oferta de sonhos a quem, porque trabalha, nao tem tem-
po de os sonhar. Esta ode ao vendedor foi muitas vezes
cantada e representada em filmes, na literatura e nos
primeiros tempos da televisdo. Faz parte do imaginario
americano a imagem do vendedor amigavel, que inter-
rompia a vida aborrecida do suburbio e entusiasmava a
doméstica com as suas incansaveis demonstragdes de
produtos extraordinarios, materializagdes do progresso
e da liberdade que prometia a América. Mas a realidade
€ bem diferente. Nos escritérios da agéncia imobiliaria,
o sonho americano néo € para todos: & para o melhor
dos americanos, a custa dos outros. Um Cadillac para
quem vender mais, um jogo de facas para o segundo e,
para o ultimo, o olho da rua.

Marques D’Arede, Alberto Quaresma, Miguel Martins, Paulo Guerreiro, lvo Alexandre e Pedro Lima.

Vender, vender, vender

No inicio da peca, Mamet pde-nos a mesa de um
restaurante chinés, onde o ultimo classificado, nos
aparece a vociferar com o chefe e a suplicar por uma
oportunidade. Queixa-se do jogo, das regras, do Mun-
do. Antigamente, era o melhor, era conhecido por
Matador. Mas antigamente tinha sorte, e as regras
favorecem quem tem sorte e a sorte € madrasta. O
verdadeiro sonho americano, é o dos que tém sorte.
As regras do jogo néo séo justas. O sonho, sim, é jus-
to. E certo, corresponde ao desejo de ver reconhecido
o nosso esforgo. Paradoxalmente, é desta convicgéo
que todos temos, de sermos bons e merecedores
daquilo que promete o Sonho, que nascem as tristes
iniquidades de que trata a pega. E a senda pela sua
prossecucgdo que faz as personagens moverem-se, e
que as pde umas contra as outras, que as faz lutar por
vender, vender, vender.

Todos os vendedores trabalham e o melhor fica
com tudo. Para mais, ndo ha justica nisto de ser me-
Ihor. Todos se esforgam igualmente, todos terédo vidas
e filhos e familias e ndo sera com certeza a crianca de
um mais merecedora do que a crianga de outro. Para
além disso, o seu trabalho, como vendedores, consis-

-
-
*
-
-

te em vender propriedades que ndo valem nada a pes-
soas que trabalham igualmente, e cujas criangas ndo
merecem pior pdo. Se fosse s6 isto, ndo seria mau.
“E a vida...”, e encolhe-se os ombros, e continua-se e
espera-se que a sorte mude, e continua-se a trabalhar.
Mas a vida é inventada pelos homens, € os homens
que a inventaram como um jogo fizeram-no quando ja
estavam a ganhar.

Os patroes, Mitch e Murray, os donos da empre-
sa, que nunca aparecem na pec¢a, contrataram um
chefe de escritério que tem como responsabilidade
distribuir a informagao sobre potenciais clientes aos
vendedores. Ora, neste jogo, a informacgéo é sobe-
rana: um papalvo com dinheiro vale mais do que um
esperto pobre. E os que vendem mais tém acesso
aos maiores papalvos, e os maiores papalvos com-
pram mais terrenos inuteis, e aqueles que os vendem
sdo mais produtivos e, consequentemente, melhores
vendedores. E ganham. Mas mesmo isto é a vida. E
0 jogo, que Ihes é imposto pelo chefe, que por sua
vez tem de apresentar resultados aos patrdes que,
esses sim, ganham sempre. Ninguém tem culpa, nin-
guém é intrinsecamente mau: mas a natureza huma-
na revela-se nesta competicdo desenfreada, no seu
lado mais sordido e frio.



Matalote,
Rapioca e
Companhia

«Os gatos», de Eliot
para os mais pequenos

A actriz Teresa Gafeira tem vindo a
desenvolver desde os anos 90 um
significativo e continuado trabalho
de encenacdo de espectaculos para
a infancia. Sopa de pedras, Dona Ra-
posa e outros animais, ou Verdi que te
quero Verdi contam-se entre as suas
criacoes fortemente aclamadas pelo
publico infantil.

80 os gatos assim tédo diferentes dos hu-

manos? Ou existem verdadeiras semelhan-

cas entre as personalidades de ambos?

T. S. Eliot (1888-1965), Nobel da Literatu-

ra, acreditava que sim. E dele a obra Old
Possum’s Book of Practical Cats, publicada em 1939.
A célebre obra é a base deste divertido musical que
conta a histéria de varios gatos, cada um com perso-
nalidade e caracteristicas préprias: o Tigre Rom Rom,
um gato rebelde que ndo consegue evitar ser dificil e
que nunca esta satisfeito com o que lhe dao; a dupla
Matalote e Rapioca, dois parceiros no crime especia-
lizados em saltar de telhado em telhado para comete-
rem pequenos roubos; e a gata Sara Pintada, que de-
pois de preguicar o dia inteiro passa a noite a ensinar
musica, tricot e crochet aos ratos, que considera uns
seres muito mal comportados. “A cangdo dos Jélicos”
(The jelicle cats, no original) e “O nome dos gatos” sdo
alguns dos célebres poemas de T.S. Eliot que também
ndo podiam faltar neste musical.

Durante toda a década de 1930, T. S. Eliot ofere-
ceu aos seus afilhados e amigos uma série de poe-
mas. Enviados por carta — que ele assinava como “Old
Possum”. Naquela altura, Eliot j& se tinha consagrado
como um dos grandes nomes da literatura do século
XX. O que era para ser uma brincadeira acabou por se
tornar um de seus trabalhos mais conhecidos, e quan-
do recebeu o Nobel de literatura, em 1948, a sua fama

tinha ja extrapolado o meio académico.
M.J.E.

Jodo Farraia, Pedro Walter, Joana Francampos e Miguel Martins

«Um dia os reus serao voces»
Em defesa da liberdade

Um dia os réus serdo vocés: o julgamento de Alvaro Cunhal encena o
julgamento do lider comunista em 1952, quando realizou a sua propria defesa,
interpelando com desassombro o regime de Salazar. Integrado no centenario do
nascimento de Cunhal, o espectaculo tem estreia marcada para o dia 25 de Abril.

percurso de resisténcia de Alvaro

Cunhal (1913-2005) conheceu em

1952 um momento decisivo: quando,

entre os dias 2 e 9 de Maio desse ano,

o lider comunista fez a sua propria
defesa num julgamento realizado na sequéncia da
sua detencgéo pela PIDE em Marcgo de 1949 — altura
em que, recusando-se a prestar declaragdes so-
bre as suas actividades politicas, foi barbaramen-
te espancado por uma roda de agentes da policia
politica, que o submeteriam a um brutal programa
de sevicias. Nessa intervengéo histérica, em que
Cunhal ndo poupou acusacgoes relativas ao préprio
processo de detencao, referindo «as inexactidées
e grosseiras mentiras e callnias» grafadas nas no-
tas oficiosas, o dirigente comunista realizou, com a
inteligéncia brilhante dos génios, uma defesa que
extravasou o seu caso particular, evocando naque-
le julgamento a histdria inteira da resisténcia e das
conquistas dos movimentos operarios democrati-
cos no Mundo de entéo.

A independéncia nacional

Atacando o regime em todas as suas frentes, e
designadamente as escolhas de Salazar no &mbito
da sua estratégia de reposicionamento internacional
de Portugal no Mundo, Cunhal defendeu serem “os
comunistas os verdadeiros defensores da indepen-
déncia nacional, combatentes infatigaveis contra a
dominacao estrangeira” que nesse exacto momento
emergia como um destino danado: “Nés queremos
que as relagbes comerciais e financeiras de Portugal
com os outros paises sejam baseadas nos principios
da igualdade e do respeito dos inte-resses mutuos;
queremos que a politica seguida em Portugal seja
efectivamente portuguesa, determinada pelos inte-
resses da maioria da populagéo portuguesa”.

Mas nao s, ja que também a repressao cres-
cente aos comunistas portugueses, de formas
cada vez mais violentas, constituiria matéria central
nessa corajosa intervencao de Cunhal, que acusou
a PIDE pelos assassinatos de Militdo Ribeiro, José
Moreira, Alfredo Lima e Carlos Pato, todos liquida-
dos em 1950.

Conhecendo como poucos a realidade em que
vivia 0 povo portugués e a oposigdo de consciéncia
que dedicava ao regime opressor, Cunhal reiterou a
firme intengdo de continuar a resistir, afirmando ser
o Partido Comunista Portugués um partido que nao
seria vencido, tdo pouco a sua causa. “Podem es-
tar certos de que o dia virda em que a consideragado
de todos os crimes do fascismo ocorrera num outro
julgamento: havera um dia em que os réus serdo
vocés” — assim terminou Alvaro Cunhal a sua defe-
sa. Condenado, passaria onze anos na prisdo, oito
dos quais em regime de isolamento. Integraria mais
tarde o famoso grupo de fugitivos que em Janeiro
de 1960 realizou a histérica Fuga de Peniche.

Homenagem a todos, mulheres € homens, he-
réis anénimos que dedicaram as suas vidas a de-
fesa da Liberdade, muitos desaparecidos as maos
criminosas e jamais julgadas da PIDE (permane-
cem nesta data por fazer os julgamentos das ac-
¢Oes criminosas do Estado Novo), o espectaculo
é um contributo para a preservagdo da memoria
da resisténcia anti-fascista que colaborou para a

queda do regime deposto em 1974. SA




Teatro Municipal Joaguim Benite:
O ano zero de um caminho recomecado

Com a morte de Joaquim Benite, desaparece um dos Mestres do movimento de Renovacao do teatro portugués iniciado
nos anos 70. No dia de estreia do seu ultimo espectaculo, Timao de Atenas, a 22 de Dezembro de 2012, a Camara de Alma-
da anunciou que o seu teatro municipal passaria a chamar-se Teatro Municipal Joaquim Benite. A Companhia de Teatro de
Almada assumiu que incluiria nos seus reportorios vindouros a reposicdao dos espectaculos mais marcantes do seu funda-
dor, cumprindo desta forma a sua responsabilidade na divulgacao do significativo legado de Joaquim Benite. O Festival de
Almada 2013 sera a ocasiao para a Homenagem que esta neste momento a ser preparada, primeira pedra de um programa
mais vasto de preservacdo dessa memoria e patrimonio. Nesta primeira edicdo de 2013 recuperamos alguns dos numero-
sos textos publicados na imprensa sobre o fundador do TMA, por ocasiao do seu desaparecimento.

O critico e o fazedor

AucusTto M. SEABRA

CriTico DE TeATRO E CINEMA

4 ja uns tempos falavamos, o
Joaquim Benite e eu, da téo
pouco lembrada Luzia Maria
Martins, e do singular reperto-
rio que apresentava no Teatro
Estudio de Lisboa, de contemporaneos
mas também de classicos muito pouco
levados a cena — e o caso era concreta-

mente o do autor oitocentista russo Ale-
xander Ostrovsky. Foi a oportunidade de,
tantos anos volvidos, décadas mesmo,
dizer a Benite que ele havia sido, nas pa-
ginas do Didrio de Lisboa, o primeiro cri-
tico de teatro que eu me tinha habituado
a ler — um dos primeiros a despertar-me
a curiosidade e o interesse pelo teatro,
e por saber vé-lo e sobre ele reflectir, e
mesmo também um dos primeiros a sus-
citar-me a compreensao da importancia
da critica em geral.

Mas ele nao queria apenas escrever
sobre teatro, queria pratica-lo. Foi assim
que Carlos Porto o substitui nas paginas
daquele jornal, enquanto Benite partia
para a aventura do Grupo de Teatro de
Campolide. O agrupamento era “ama-
dor”, mas estritamente apenas em ter-
mos do estatuto profissional, ja que em
termos concretos de praticas cénicas se

inscreveu no decisivo florescimento dos
grupos de teatro independentes no inicio
dos anos 1970, com Os Bonecreiros, a
Comuna, a Cornucépia e os Cémicos.

Especialmente importante nes-
sa altura foi a sua colaboragdo com o
escritor e dramaturgo Virgilio Martinho,
mormente em Filopopulus, espectacu-
lo sobre o poder autocratico e a sua
demagogia, de tantas ressonancias no
Portugal entdo ainda da ditadura.

Veio o 25 de Abril e, primeiro, o Gru-
po de Campolide profissionalizou-se, e
mais tarde transferiu-se de Lisboa para a
Margem Sul, vindo a tornar-se na Com-
panhia de Teatro de Almada. Dir-se-a
que o sitio é ainda o da area metropolita-
na da capital, mas Benite foi construindo
uma companhia, um teatro e um publi-
co proprios. Se é pouco provavel que o

publico de Almada viesse a Lisboa ver
teatro, ou para isso ficasse depois do
trabalho, passou a ocorrer o contrario:
foi publico de Lisboa que se foi acostu-
mando a ir ver teatro a Almada.

E em 1984 surgiu por sua iniciativa o
Festival de Teatro de Almada, que man-
tendo ai o seu epicentro se alargaria a
Lisboa, e que tao decisivamente mudou
a nossa percepcao das contemporanei-
dades teatrais, rasgando horizontes de
cosmopolitismo, com tantos e tantos
espectaculos de encenadores maiores.

Joaquim Benite dirigiu, entre
muitos outros, um texto de Thomas
Berhardt, O Fazedor do Teatro. E a de-
signacdo mais apropriada para ele proé-
prio que, partindo da critica, de tantos
modos foi um exemplar fazedor de tea-
tro. Pablico | 05-12-2012

Um mestre de geracoes

FiLomMENA OLIVEIRA

DRAMATURGA. ENCENADORA

MicUEL ReaL

RomANCISTA. ENsAiSTA. DRAMATURGO

oaquim Benite foi ndo sé um

dos grandes encenadores por-

tugueses e europeus e um dos

mais empenhados e mais luci-

dos “trabalhadores do teatro”
(como se auto-classificava) da segunda
metade do século XX, como a sua visdo
do teatro se integrava num explicito pro-
jecto cultural para Portugal, alimentado
por quatro veios nervosos, que, cruza-
dos e unificados na criagcdo da Com-
panhia de Teatro de Almada (CTA) e do
Festival de Teatro de Almada, lhe dese-
nharam uma vida de luta, de resisténcia
e de esperanca, ora extinta fisicamente,
mas ndo espiritualmente.

Em primeiro lugar, uma concepgao
cosmopolita e internacionalista da arte
da representagdo, recusando naciona-
lismos ideolégicos ou sectarismos politi-

cos, fazendo a Companhia participar nos
grandes movimentos teatrais europeus,
tanto na criagdo de espetaculos quanto
na recepgao destes, fossem europeus,
mediterranicos, africanos ou da Améri-
ca Latina. Nao s6 por Joaquim Benite,
mas sobretudo também por ele, passou
grande parte da internacionalizag&o do
teatro portugués a partir da década de
1980. A estratégia de internacionaliza-
céo da CTA, concretizada no Festival de
Almada, foi absolutamente singular no
espaco cultural portugués e devia mere-
cer um detalhadissimo estudo de caso,
préprio de uma tese de doutoramento.
N&o se tratou de ir ao estrangeiro apre-
sentar espectaculos, ou de receber estes
em Portugal. Diferentemente, cada peca
recebida constituia objecto de estudo de
modo a preencher uma lacuna ou uma
actualizacao no processo formativo por-
tugués ligado a arte do teatro.

Em segundo lugar, um apurado co-
nhecimento estético do teatro. Poucos
encenadores portugueses possuirdo por-
ventura o conhecimento pormenorizado
da histdria do teatro que Joaquim Benite
possuia, as correntes dramaturgicas, os
fundamentos filoséficos das diferentes
opgcdes de encenacgdo, as matrizes da
caracterizagcdo de personagens, o leque
de opgbes na construgcdo de dialogos,
as harmonias entre luz, musica e pala-
vra. Verdadeiramente, de pecas classi-
cas encenadas realisticamente a pecgas
modernistas encenadas vanguardistica-
mente, nenhum grande texto de teatro,

reflexo de uma vibrante corrente cultural,
esteve ausente dos palcos dirigidos por
Joaquim Benite; nenhum grande autor
teatral europeu, da Grécia classica ao
pos-modernismo francés e inglés, este-
ve ausente do reportério da CTA - e tan-
to encenou Corneille e Racine, Goldoni
e Shakespeare, quanto Brecht e Thomas
Bernardt, bem como autores portugue-
ses, como, por exemplo, Almeida Gar-
rett, José Saramago, Virgilio Martinho e
Rodrigo Francisco.

Em terceiro lugar, a sua aposta na
descentralizagédo cultural. Nao foi a uni-
ca, como o evidenciam o CENDREV, em
Evora, o Teatro da Serra do Montemuro
ou o Bando, em Palmela entre outros.
Mas é - indubitavelmente — a de maior
projecdo nacional e internacional, ten-
do ajudado vigorosamente a colocar no
mapa cultural portugués e europeu uma
cidade sem histéria dos suburbios lis-
boetas como Almada. Basta pensarmos
na Amadora, no Cacém, em Loures,
Oeiras ou em Setubal para de imediato
percebermos como culturalmente falan-
do, Benite e os seus companheiros in-
jectaram em Almada um pujante acres-
cento cultural, tornando-se de certo
modo, o rosto cultural da cidade para
efeitos exteriores. Justifica-se, assim,
que o0 municipio retribuisse o prestigio
acrescido que a Companhia trouxera
para a cidade, atribuindo-lhe a direccao
do “Teatro Azul”, actualmente um dos
melhores teatros europeus e uma bela
peca de arte arquitectonica.

Finalmente, em quarto lugar, a bus-
ca e a conquista de uma ampla base
popular para a sua Companhia e para
o seu Festival. Quem frequenta as suas
instalacoes (as antigas e as atuais) sabe
que nas cadeiras de Almada se mistu-
ram o intelectual mais bairroaltino com
o trabalhador mais tradicional, irmana-
dos no objectivo de aliar o prazer estéti-
co do espetaculo com o empenhamen-
to civico do cidaddo. Uns privilegiarao
mais esta Ultima vertente, outras aquela,
mas todos encontravam no repertério
da CTA e do Festival motivo suficiente
tanto para o prazer dos sentidos quanto
para a reflexdo interventiva.

Esta foi a base do segredo de Jo-
aquim Benite — a ndo separacéo entre
a representacao (o teatro) e a vida real,
social, politica, econémica, ou, noutras
palavras, a alianga inextrincavel entre
o deleite estético e o empenhamento
cultural. Transformar uma peg¢a num
motivo cultural significa vincular o teatro
as suas raizes sociais mais fundas, in-
tegrando-o, como licdo para o presente
histérico, no movimento social de que
se originou e foi expressao.

Caro Joaquim, ndo nos viamos ha um
ano. Nao voltaremos a encontrar-nos.
Lamentamos. Nos € que perdemos a
licdo de um Mestre, habitualmente en-
quanto jantdvamos ou no convivio a se-
guir as estreias.

Jornal de Letras | 12-12-2012



Benite

I

Jose MARIO SiLva

Escritor. CRiTico LITERARIO

Quando penso no Joaquim,

a primeira coisa que recordo é

a voz. Ao contrario da fisiono-

mia, na minha meméria a sua

voz nunca mudou. Era uma
vOz escura, a0 mesmo tempo aspera
e de veludo, uma voz de tabaco. Voz
teatral, das que se fazem ouvir no outro
lado do palco, voz a erguer-se do fun-
do da plateia, a encher a sala quando é
preciso avisar o actor de que a marca-
¢do ndo é assim, de que falta qualquer
coisa num gesto, de que o siléncio
naquela cena de Tchékhov devia du-
rar mais (ou menos). Agora, o siléncio
durara para sempre. A voz calou-se. E
ainda ndo me habituei a sua auséncia.

2. Em Julho de 1984, eu tinha 12
anos. A poucos metros de minha casa,
no coragdo de Almada Velha, ficava o
Beco dos Tanoeiros. Chao empedrado,
casas baixas, janelas abertas, bancos
corridos, um palco de madeira ao fundo
da rua estreita. Por cima, o céu de ve-
réo. Eu ja sabia o que era o teatro, ja vira
algumas pecas, mas foi ali que me tor-
nei espectador. Ali, no berco do Festival
de Teatro de Almada, esse projecto que
cresceu como uma planta avida de luz,
alastrando pela cidade, ganhando corpo
e dimensao internacional, até se tomar
um dos maiores acontecimentos da cul-
tura deste Pais. Na minha cabeca, acen-
de-se um mapa: Patio do Prior do Crato,
Palacio da Cerca (de onde se aprecia a
mais bela vista de Lisboa, Tejo e tudo)
o minusculo Teatro Municipal antigo (de
colunas vermelhas a entrada), o moder-
nissimo e amplo Teatro Azul, as banca-
das ingremes da Escola Antonio Costa
(onde em tempos fiz o chamado Ciclo
Preparatorio). Em todos esses lugares fui
assistindo ao milagre da criacdo de um
publico, essa «obra-prima» do Joaquim,
como |lhe chamou Jorge Silva Melo, e
nao podia estar mais certo. Quando tro-
cou Campolide pela Margem Sul, Beni-
te seguiu de certa forma o que Bernard

Sobel fizera nos anos 60 em Paris, ao
sair do centro para a periferia suburbana
(Gennevilliers) com o propdsito de come-
¢ar do zero um teatro que nascesse da
comunidade, ao servigo da comunidade.
Era uma tarefa dificil, muito dificil, mas
passo a passo cumpriu-se.

3. Ao longo dos anos, nos convivios
apos os espectaculos, quando os acto-
res ja haviam deixado os personagens e
a adrenalina cénica nos camarins, apa-
recendo a nossa frente como quem sai
cansado do emprego e bebe um copo
com 0sS amigos, nesses encontros em
que o Joaquim sorria muito, feliz de ver
a maquina do teatro a mostrar as suas
entranhas, falei muitas vezes com ele
sobre 0 que acabara de acontecer no
palco. Nem sempre estavamos de acor-
do e creio que isso 0 animava. Perdia-
se em discussdes longas, argumentati-
vas, apaixonadas porque nao entendia
o teatro como um lugar de consensos.
Exigente por natureza, consigo e com
os outros, agradecia a exigéncia do
seu publico. Respeitava-a. E partilhava
a sua visdo dramaturgica, explicava as
suas escolhas, justificava a vinda de
um determinado encenador ou daque-
la companhia andaluza. Sempre tive a

sensacdo de que para ele o teatro co-
mec¢ava muito antes do primeiro ensaio
e continuava muito depois da ultima re-
presentacéo. O teatro era a propria ma-
téria dos dias, uma forma de respirar.

4. Quando olho para tras, vejo uma
amalgama de espectaculos. Persona-
gens de Brecht num cenario de Beckett.
Mondlogos e coros gregos. A historia
dos homens, contada do principio, uma
e outra vez. Palavras ditas a boca de
cena, murmurios e gritos. O mundo in-
teiro atras da cortina que se abre, inter-
rompe a vida, reinventa a vida, e depois
se fecha. La atras, na sombra, o Joa-
quim.

5. Na tarde em que desci a alameda
do cemitério, uma multidao enterrava
0s pés na lama, por baixo de um céu
diluviano. Eram centenas de pessoas:
amigos, companheiros de oficio, es-
pectadores agradecidos. Houve quem
falasse do Joaquim, quem lembrasse
a sua obra. N&o consegui ouvir essas
despedidas. Ao sair do Alto de Séao
Jodo, debaixo da chuva, acompanhou-
-me a voz de veludo e tabaco: «Depois
apagam-se as luzes e tudo acaba, ndo
é?». Revista Ler | 01-01-2013

O director de

o Joaquim

-

JORGE SiLva MELO

DRAMATURGO. ENCENADOR. REALIZADOR

ra, sim senhor, era rezingao, in-

tempestivo, rabugento, teimo-

so: como com todos os direc-

tores de teatro (e ele gostava

de Mozart e de Thomas Ber-
nhardt, que sobre esses empresarios em
extingdo escreveram paginas verrinosas,
tdo cheias de humor e dor), era essa a
consequéncia inevitavel do seu enorme
entusiasmo. Veio da critica, como al-
guns de nos (ele, o Luis Miguel Cintra,
eu) que, nos anos do marcelismo, ndo
queriamos nada o teatro que andava a
ser repetido até a mais incomensuravel
chatice, e pobrezitos, la vinhamos altas
horas do Monte Carlo (ao Saldanha) ja
de maquina em riste, atacavamos o que
podiamos, tremendos, injustos até, apai-
xonados de certeza — até conseguirmos,
ainda na Ditadura, formar familia, casar
(quem casa quer casa).

Sabia tudo menos inglés (sdo os cin-
CO anos que nos separam aqueles em
que se comegaram a ouvir os Beatles
e a esquecer Prévert — e até o Johnny
Halliday, francés, assim se chamava)
sabia tudo e gostava de teatro, gostava
mesmo e de actrizes cabotinas como al-
guma castelhanas que admirara e trazia.
E, caso rarissimo (ndo sé entre nés) o Jo-
aquim foi um vencedor. Em Campolide,
no Trindade, depois em Almada (velha e
agora nova) conseguiu falar ininterrupta-
mente com uma comunidade que o ou-
via, seguia, ripostava, admirava, temia,

teatro,

resmungava e voltava a amar, ai quem
nos dera. Foi a sua obra-prima: os es-
pectadores de Almada, as pessoas mais
calorosas (e numerosas) do Teatro por
ca, amigos dele e de quem os visitava,
amigos. E claro, o Festival.

A partir da histérica passagem do
Miguel (Lobo Antunes) no CCB, Lisboa
passou a ser Almada em Julho — permi-
tindo assim conhecermos ora o Berliner,
ora os Stan, o Piccolo, Veronese ou o
Young Vic. E com aqueles espectadores
atentos, tdo atentos, novos, velhos, meus
amigos. E o Benite, conseguiu, é um
vencedor: franco, teimoso, obstinado,
culto. E terno, rapido e terno, ferozmen-
te terno, claro. Por muito amargurado,
ofendido, preocupado com a misera sor-
te de todos noés - ele, com quem partilhei
o delicadissimo prazer do jornalismo, da
politica e da ma-lingua — conseguiu.

O Teatro Municipal de Almada, a sua
excelente equipa (sdo meus amigos, vi-os
crescer, cortar cabelo, engordar, encare-
car), os seus maravilhosos espectadores,
esse milagre de trabalho, ninguém os
vencera. “Ritorna vincitore!”, poder-se-ia
cantar, ele deveria gostar de Verdi e do seu
amplo gesto insurreccional. E eu ndo me
esqueco que foi na sua sala (a velha) que,
com um cachet de 1500 euros, fizemos,
noés, os Artistas Unidos, a nossa primeira
producao, Prometeu-Rascunhos (375 eu-
ros para cada actor, foi o que houve, era o
que havia — e fizemos, homessal).

E da ultima ceia que tivemos, com
ele ja muito doente, mas divertidissimo,
em Julho de 2011, com os meus ami-
gos Francois Chattot e Martine Scham-
bacher depois do extraordinario Que
faire? que fizeram no palco da Escola
[D. Anténio da Costa]: o Joaquim nédo
se esqueceu que adoro pataniscas — e
ficdmos até as tantas, entre amigos.

Obrigado, Joaquim.
Publico | 06-12-2012

Teatro
e politica

MAaNUEL GusMAO

PoETA. ENsaisTA

oaquim Benite comegou como
jornalista, antes de vir a dedi-
car-se ao teatro. Trabalhou no
jornal Republica e, depois, no
Diario de Lisboa, e foi chefe de
redaccao de O século e O diario. Fez
critica de teatro no Didrio de Lisboa.
Jornalista e homem de teatro, antes do
25 de Abiril, Benite tinha inevitavelmente
que encontrar-se, no quadro de qual-
quer uma das duas profissdes, com a
questao da politica. O encontro deu-se
— tornou-se militante comunista - e foi
daqueles que duraram uma vida.

Em 1970 funda o Grupo de Campo-
lide, com O avangado-centro morreu
ao amanhecer, de Agustin Cuzanni. No
ano seguinte, ganhou Prémio da Critica
com Aventuras do grande D. Quixote
de la Mancha e do gordo Sancho Pan-
ca, de Antonio José da Silva. A escolha
destas duas pecas € significativa dos
modos como entende o papel politico
do seu teatro. Por um lado a escolha de
uma peca do reportorio internacional e,
sobretudo, a escolha de um autor, (0 ju-
deu), vitima no passado de uma censu-
ra violenta e que, por essa altura, tinha
sido escolhido num outro texto pela
nascente Cornucépia. Em 1978 a sua
companhia instala-se em Almada, que

transformou num dos principais focos
teatrais do Pais, cuja realizagcdo maxi-
ma sera porventura o Festival de AlIma-
da, criado em 1984, e que em 2013 tera
a sua 302 edicdo. Em 1988 inaugura o
primeiro Teatro Municipal dessa cida-
de, e em 2005 ¢é finalmente concluido o
projecto do novo teatro.

Joaquim Benite fazia parte daque-
les que véem no teatro a mais directa e
a mais poderosa interpelacéo artistica
da ordem social e politica das cidades.
No teatro, o drama politico sera sempre
uma configuragdo do tempo contem-
poraneo, do tempo actual. Na tragédia
grega antiga, em cena, o que se pas-
sava era frequentemente o cruzamento
ou a sobreposicdao dos elementos do
drama familiar e do drama do herdéi pe-
rante a cidade.

O conhecido requisitério de Platao
na Républica, contra os poetas tragi-
cos, era claramente o desenvolvimento
de uma argumentacéo politica, mes-
mo se ai pesavam também posicoes
de caracter ontolégico. Benite, como
outros, retirava dai a possibilidade de
argumentar politicamente a partir de
um texto, ou com um texto. E essa ar-
gumentacao, sustentada por corpos e
vozes do presente podia ser praticada
e vivida como uma accéo histérica.

O caracter politico da arte do teatro
ndo era assim vivido e trabalhado como
uma simplificacé@o grosseira, mas como
um fenémeno de complexificagcdo do
viver social, que se mostrava como o
plano de radicacao dos conflitos entre
humanos. E na representagdo desses
conflitos o tempo presente coloca as
suas exigéncias e as suas urgéncias.

Publico | 06-12-2012



Rodrigo Francisco, continuidade e renovacao

SARAH ADAMOPOULOS

Rodrigo Francisco entrou no teatro pela porta de tras quando, em 1997, mentiu na idade (ainda so tinha 15 anos) para
poder trabalhar na montagem da peca O carteiro de Neruda, de Antonio Skarmeta / Carlos Porto, estreada por ocasiao

da edicao desse ano do Festival de AlImada. Um espectaculo que s6 veria meses depois, quando nesse Outono a peca fez
carreira no antigo Teatro Municipal de Almada. E foi s6 entdo que nasceu para o teatro — ou o teatro para ele (va-se la saber
0 que ao certo se passa no momento em que se faz uma descoberta que muda a vida): quando da plateia onde jamais se
sentara até esse dia, se confrontou pela primeira vez com o teatro, ao ver iluminadas as madeiras e a areia que andara a
carregar durante a montagem da peca. “Até esse momento eram so tabuas de madeira e areia pesadissima, mas nesse dia,
quando a luz se acendeu, tive um choque: como é que aquelas coisas iluminadas resultavam em algo tao belo? A imagem
do André Gomes na pele de Neruda, sentado na praia, ficara para sempre gravada na minha memoria.”

oaquim Benite era nessa altura para Ro-
drigo Francisco uma figura distante, de
quem o entdo rapaz ouvia falar como se
de “uma entidade asbtracta”, alguém
que tomava as decisdes que iam al-
terando a ordem das coisas durante a
montagem do espectaculo. “Nédo co-
nhecia ainda o Joaquim, € nem sequer sabia o que
era um encenador.” A peca de José Sanchis
Sinisterra O cerco de Leninegrado, estreada
em 1998, seria a sua segunda experiéncia
na montagem de um espectaculo de teatro,
dessa feita na qualidade de contra-regra.
“A minha tarefa era mandar farinha sobre a
Fernanda Alves no final do espectaculo” na-
quele que num texto seu Rodrigo Francisco
considerou o seu “primeiro acto artistico”:
“Dois pacotes inteiros de farinha por cima da
Fernanda Alves e da Fernanda Borsatti”, lan-
cados imediatamente apds a deixa “Vamos,
puxa a carroga, vai comecgar a nevar”. “As
duas actrizes comegavam a sair pelo fundo
do palco”, escreveu, “e depois a Fernanda
Alves parava, dava-me a deixa, e eu, na teia
do antigo Teatro Municipal, ia até onde elas
estavam e descarregava-lhes dois quilos de
Branca de Neve para cima, a simular uma
derrocada”.

O miudo que gostava de literatura

Foi durante os ensaios para a peca Me-
morial do convento, estreada em 1999, que
Joaquim Benite descobriu entre os figuran-
tes aquele rapaz da farinha a ler um livro:
“um puto que lia durante os intervalos dos
ensaios”, e em quem Benite reparou, preci-
samente por causa do livro. “Foi a fazer essa
figuracdo que descobri 0 que era um ence-
nador, e o que era a construgdo de um es-
pectaculo de teatro”. Por esses dias, Rodrigo
Francisco colaborava com textos seus para o
DN Jovem (publicagao que deu a costa varios
escritores) e publicava contos no DNA. Seria
pelos livros que os dois homens se ligariam
— 0 miudo de Almada que gostava de litera-
tura e o encenador que construiu a sua obra em torno
dela. “Descobri no Joaquim um homem que fazia da
literatura a sua vida. Nunca tinha conhecido alguém
assim, que ndo sendo escritor tivesse essa ligacao
aos livros e a escrita. O Joaquim era um ser profunda-
mente sensivel, embora essa sensibilidade estivesse
um tanto escondida por detras daquela personalidade
forte que eu via a dirigir os actores.”

No teatro dirigido por Joaquim Benite aprendeu
quase tudo o que sabe hoje, incluindo as linguas es-

panhola e francesa, que até entdo nunca tinha falado.
Depois, no ambito dos seus estudos universitarios, foi
para Napoles e aprendeu italiano, o que muito agra-
dou ao encenador, frequentemente em contacto com
o teatro e com os encenadores de ltalia. Juntos co-
mecaram a escrever e a editar os livros e as outras
publicagdes que desde sempre documentam a activi-
dade da Companhia de Teatro de Almada. “Fiz tradu-

¢oes, ocupei-me do servigo de imprensa, enfim, fiz de
tudo um pouco. O Joaquim era um maitre a vivre [por
oposicao a maitre a penser], foi-me ensinando tudo, e
eu, sem me aperceber, fui passando por pontos-cha-
ve da actividade de uma companhia teatral. No inicio
pela producao e pela técnica, depois pelos textos de
teatro, pelas relagbes com a imprensa, pela divulga-
¢éo junto do publico, e em 2006 fui pela primeira vez
assistente de encenacéo do Joaquim, na peca de Mo-
liere Don Juan”. Quase sem dar por isso, deu a volta

ao conjunto de saberes e oficios do teatro, formacao
pratica que Benite revestiu de ensinamentos artisticos
e éticos. Até ao dia em que |he disse que estava pron-
to, e que o que lhe faltava aprender ja néo seria ele a
mostrar-lhe.

A partir de 2009/2010, Joaquim Benite passou a
partilhar com Rodrigo Francisco as fungdes de direc-
¢ao do Teatro Municipal de Almada, da Com-
panhia de Teatro de Aimada e do Festival de
Almada. Dedicacdo a toda a prova - eis o
que talvez melhor definiu a relagédo que uniu
mestre e discipulo em torno de um projecto
que Joaquim Benite sabia ter construido para
lhe sobreviver. A imagem dos velhos oficios,
aprendeu com Benite (“um homem exigente,
por vezes inflexivel, mas também muito ter-
no e sensivel”) o amor a literatura, a procura
incondicional da exceléncia, mas também a
dedicacdo ao teatro: a resiliéncia de que se
faz o Teatro de Arte vivido como tal, na prati-
ca dos dias inteiros passados no escuro. Nao
havera porventura outra forma de dirigir uma
companhia como a CTA, tdo pouco um Fes-
tival com a importancia do de Aimada. Ne-
nhuma universidade poderia ter ensinado a
Rodrigo Francisco o que aprendeu em quinze
anos de formagao com o seu Mestre.

Contradicao dindmica

Sequéncia légica e desejada por ambos,
em Dezembro de 2012, com o desapareci-
mento de Joaquim Benite, Rodrigo Francisco
assumiu a direc¢éo do Teatro, da Companhia
e do Festival, empenhado em prosseguir
o projecto que ja vinha a encabecar desde
2011, quando o seu director adoeceu. Pro-
pondo-se trabalhar com a equipa de gente
formada por Benite, a que se acrescentam
alguns seus fiéis colaboradores de sempre, o
novo director anuncia neste inicio de 2013 a
intencdo de repor, a razao de duas por tem-
porada, as pecas que Joaquim Benite ence-
nou — mas também a de manter aberta a por-
ta que o encenador abrira ha muito a autores
contemporaneos e a outros encenadores. “Continui-
dade e renovagao”, eis o bindmio que Rodrigo Fran-
cisco escolhe para definir um projecto que doravante
assentara no teatro de reportério, mas também nas
dramaturgias contemporaneas. “Naturalidade por um
lado. Plena consciéncia do que é a arte por outro”, di-
zia o Bruscon de Thomas Bernhard [da pega O fazedor
de teatro] para falar dessa contradicdo que os encena-
dores pedem aos actores. E essa a linha dialéctica que
vai ser mantida.”

Tnboda
Atenas
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Director Rodrigo Francisco Edicdo Sarah Adamopoulos Colaboram neste nimero Augusto M. Seabra, Catarina Neves, Gil dos Santos, Jorge Silva Melo, José
Mario Silva, Manuel Gusmao, Maria Joao Espadinha, Miguel Real e Filomena Oliveira, Rui Lagartinho, Sarah Adamopoulos Composi¢cao TMA Grafismo Gongalo
Marto e Jodo Gaspar Fotografia Rui Mateus llustracées Raquel Diniz Impressao Grafedisport, impressao e artes graficas, Sa Propriedade, distribuicio e publicidade
Companhia de Teatro de Almada, CRL Publicagdo Semestral de Distribuicdo Gratuita
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NESTA POUPANG,
O PRAZO £ 52U,

Montepio

Valores que crescem consigo.

Montepio

As vezes dava-nos jeito que as nossas poupancas ficassem mais uns aninhos no banco, ou pelo contrario, que ndo tivéssemos de esperar
tanto para as levantarmos. Pois bem, na Poupanca Complementar do Montepio, quem decide prazos é o Associado. Nesta
modalidade mutualista, os Associados tém a poupanca disponivel ao longo da sua vida e sempre com rendimento garantido.

O minimo de subscricao é de 150€, sendo possivel optar por subscricdes livres ou subscricdes programadas, a partir de 12,50€ por més.

TORNE-SE ASSOCIADO. JUNTE-SE A MAIOR ASSOCIACAO MUTUALISTA DO PAIS.

Néo dispensa a leitura dos Estatutos e Regulamento de Beneficios do Montepio Geral — Associacao Mutualista.

808 20 26 26 (atendimento personalizado das 07h00 a 01h00). www.montepio.pt



