“l'aime poser des uestions"

Entretien avec Chantal Boiron

Joaquim Benite est 'une des personnalités les plus passionnantes du théitre portugais. Cet
homme, aux mille talents, i la curiosité insatiable, a mené de front plusieurs activités. Mais,
alors que sa famille voulait qu'il devienne expert-comptable, tous ses choix refletent sa passion
pour I'écriture, la création artistique et témoignent de son engagement.

Né en 1943, Joaquim Benite se retrouve orphelin, de pére et de mére, 4 I'age de huic ans. Il est
encore étudiant quand il signe ses premiéres collaborations littéraires. En 1963, il publie, avec
Deodato Santos, un recueil de poémes, Tempo de Guerra. Un an plus tard, il se lance dans la
carriére journalistique. LA, tout I'intéresse. Il sera reporter, chroniqueur politique, critique

dramatique, rédacteur en chef.

n 1970, Joaquim Benite abandonne le journa-
lisme, et noramment la critique dramatique,
?our se lancer dans la pratique du théitre. Il
L WM forme sa compagnie, Grupo de Campolide,
avec laquelle il réalise ses premiers spectacles, Il met en
scene Garcia Lorca, Pablo Neruda, Edward Albee,
~ Eugéne O’'Neill, Albert Camus, Sanchis Sinisterra ou
_encore Shakespeare.
" En 1978, il s'installe avec sa compagnie 3 Almada, une
petite ville située juste en face de Lisbonne, sur T'autre
rive de l'estuaire dJu Tage avant que le fleuve ne se jette
dans I'Adantique. Depuis, Joaquim Benite et ses acteurs
n'ont plus quitté cet endroit. A Almada, une nouvelle
aventure les attendair : la création d'un festival interna-
tional de théirre.

UBU : Comment est né le Festival d’Almada ?
Joaquim Benite : Avec ma compagnie, Grupo de Cam-
polide, nous nous sommes établis 4 Almada en 1978.
Auparavant, nous étions installés & Lisbonne. Nous
sommes venus a Almada avec un projet de décentralisa-
tion culturelle pour pouvoir toucher un autre public,
un public de banlieue, des gens qui n’avaient pas I'habi-
tude d’aller au théirre. A Almada, nous avons fait des
spectacles avec des troupes locales d’amateurs. Notre
objectif était de faire de la création théirrale mais, en
méme temps, de 'animation culturelle.

En 1984, nous avons réalisé, les acteurs de ma compa-
gnie et moi-méme, neuf spectacles avec différentes
troupes. Nous avons eu |'idéé de les miontrer pour que
le public découvre notre travail et celui que nous
_menions en direction des jeunes compagnies. Durant
une semaine, nous avons présenté ces spectacles qui,
pour la plupart, étaient joués et dirigés, avec notre aide,
par de jeunes artistes : plusieurs d’entre eux, qui sont
aujourd’hui directeurs 5

fait 12 leur premiére mise en scéne.

Le public a beaucoup apprécié, ce qui nous a incités a
poursuivre la manifestation chaque été comme un festi-
val de plein air, en invitant des petites compagnies
comme la notre qui travaillaient dans les banlieues de

e groupes professionnels, ont™

Lisbonne et de Porto, ou bien i l'intérieur du pays. On
a commencé par faire un festival semi-amareur et semi-
professionnel. Notre compagnie étant de plus en plus
invitée dans des festivals internationaux, nous avons pu
établir des liens avec des troupes étrangeres et nous
avans eu envie de faire venir certaines d’entre elles
i Almada. Trois ans plus tard, l'internationalisation du
Festival d'Almada se mettait en place.

Le Festival s'est développé 5‘
départ, nous avions installé des gradins pour 200 per-
sonnes. Trés vite, nous sommes passés 4 une jauge de
300, puis de 400 personnes. Actuellement, au Palco
Grande, nous pouvons accueillir 800 spectateurs.
Depuis six ans, nous présentons aussi des spectacles a
Lisbonne, dans le Centre culturel de Belém ou au
Théitre Da Trindade. Cela nous permet d’inviter des
compagnies plus importantes. C'est donc un festival
qui §’est construit peu d peu et non pas un projet qui a
été initié d'un seul coup.

Aujourd’hui, paradoxalement, nous arrivons 4 une
situation un peu difficile parce que le festival se fait avec
trés peu d'argent alors que nous avons réussi, je crois, A
mettre en place une pla(c-formc qui exigerait beaucoup
plus de moyens.

Les subventions, qui vous sont accordées, n’ont-elles
pas suivi le développent du Festival ?

Si, bien entendu. Le gouvernement donne davantage
d'argent qu'il y a dix ans. La ville d’Almada aussi. Mais
ce n'est pas suffisant pour faire ce que nous voulons
faire. Avec le budget actuel, qui est de 480.000 euros
environ, on « se débrouille ». On tente d'avoir de |'ima-
gination. Par exemple, pour les voyages des compagnies
étrangeres, nous essayons de nous faire aider par les ser-
vices culturels des ambassades des pays concernés Tout

* cela exige beaucoup de travail durant année. Avec un

peu plus d'argent, nous pourrions faire un festival dans
une plus grande tranquilﬁté d’esprit, sans les efforts sur-
humains que nous demandons parfois aux acteurs de la
compagnie : le festival, il ne faur pas I'oublier, est réa-
lisé, pour I'essentiel, par notre compagnie.

2 Mettre en scene

année en année. Au

Les précurseurs



Ce qui est important pour moi, au théatre,
c’est la convivialité

Est-ce la méme équipe depuis dix ans ?
Pas tout a fait. Il y 4 en tout une centaine de personnes
qui font marcher le festival, Certaines y participent
depuis la premiére année. Par exemple, Vitor! est la
depuis le début et Paulo? depuis dix ans déja. Mais,
Enur chaque édition, nous recrutons de nouveaux colla-
orareurs issus, par exemple, de petites compagnies de
théitre, Ce sont des gens qui viennent travailler dans la
production, la technique ou l'accueil pour connaitre le
festival, établir des rapports avec d’autres troupes, avoir
une expérience personnelle.
Le festival, fondamentalement, est dirigé par des artistes
et non par des fonctionnaires. C'est une de ses princi-
pales qualités. Par exemple, c’est une actrice de notre
troupe qui est responsable du restaurant et une autre
qui s’ occupe du bar. :

Cela contribue beaucoup i 'ambiance du festival. On
a le sentiment de retrouver 3 Almada I'esprit du
Théitre du Soleil.

Nous sommes tous un peu les éleves de Mnouchkine,
Quand j'ai commencé 4 faire du théitre en 1971, j'allais
a la Carroucherie : j'y ai mangg, servi par Ariane Mnou-
chkine. Nous avons tous partagé cette expérience. Et
puis, nous n’avons pas d'autre possibilité. Nous n'avons
pas assez d'argent pour tout payer. D'un autre c6té, je
Fensc que c'est une des caractéristiques les plus pro-
ondes du festival qu'il faut préserver. Tant que je serai
vivant, je pense assurer cela. Aprés, je ne sais pas...

Vous voulez parler de I'esprit de convivialité ?

Oui. La convivialité. Le plus important pour moi au
théitre, c'est la convivialité entre l'acteur et le spectateur.
Mais aussi les échanges d’opinion. Je veux faire un festival

= _@uvert, avec des choses contradictoires comme on peur le

voir dans les choix de la programmation. La programma-
tion a comme objectif d’étre non pas de « qujité » (je
n'aime pas trop ce mot) mais d'étre « sérieuse ». Un spec-
tacle, pour moi, doit toujours étre sérieux, que ce soit un
spectacle de clowns ou un spectacle philosophique, un
spectacle conventionnel ou un spectacle de recherche.
Je fais un festival pour le public portugais. Mon objectif
est de montrer qu'il existe beaucoup de théitres et qu'on
ne doit pas étre sectaire. En effer, on observe au Portugal
une sorte de sectarisme triomphant, et cela aussi bien dans
un art que dans un autre. Je crois que le festival d’Almada
a contribué & modifier cet état d'espric. Il y a vingt ans, on
disait, par cxempie : « Le théatre, cest Brecht ». Et tout fe
monde faisait du Brecht Alors, avec le festival, je m'efforce
de montrer qu'il y a beaucoup de fagons de faire un
théitre progressiste (parce que, bien siir, nous ne voulons
as d’un théitre réactionnaire) et beaucoup de fagons dif-
érentes de dire des choses aux gens. Pour moi, Strehler
était aussi important que Kantaor.
Clest pourquoi, quand on présente un spectacle, il faut
toujours parallélement susciter des débats, des discus-
sions, développer une réflexion critique. A Almada, les
débars, les colloques mais aussi les repas, les réceptions
que nous organisons, tout cela fait partie d'un systeme
ot les artistes peuvent rencontrer d'autres artistes. Cela
donne des expériences tres intéressantes.

Almada, ['un des
cceurs du monde

ue la petite ville portuaire d’Almada ai,

depuis vingt-et-un ans, un si grand festival,

un festival de cette exceptionnelle qualité,
laisse I'observateur admiratif. La volonté, l'orgueil de
cette cité ouvriere, vivant le voisinage avec Lisbonne
dans un esprit de saine rivalité culturelle, expliquent
cette réussite. Et la ténacité éclairée du directeur du
Thédtre municipal, Joaquim Benite, assisté d'un
adjoint précieux, Vitor Gongalves. Voila des gens qui
n'ont pas tardé a écre curopéens dans les faits, et 2
regarder aussi la planéte tour entiére.
Beaucoup de festivals sont obligés de répattir leurs
rerrésentations dans les différents quartiers de la
ville, contraignang le spectateur & effectuer de
longues distances. A Almada, quand les spectacles
n'ont pas lieu 2 Lisbonne (parce que, parfois,
Almada se prolonge jusqu'a Lisbonne, au 'IPrindadc
ou Sao Luiz, lieux d]'histoife vivants, ou 3 Belém,
merveille de modernisme), tout est concentré dans
un quartier escarpé, ot il faic bon marcher, discuter
~ et courir quand les horaires des spectacles sont ser-
tés. Quand le nouveau théitre sera terminé (et ce
sera l'une des plus belles salles du Portugal dans son
écrin bleu), le rituel du spectateur empruntera des
chemins & peine différents, puisque le bitiment en
chantier est & quelques centaines de métres de la
bitisse blanche originelle, rue Conde de Ferreira.
Celle-ci est le coeur adminiseratif du festival, mais,
bien entendu, un licu de spectacles, ot s'est impri-
mée la passion de tant de jmctatcufs ! Hors saison,
on s’y rend généralement dans la journéde. La nuit,
on gagne plutde I'école D. Antonia Da Costa : la
premiére cour est un lieu de restauration; de débats

Dans votre programmation, une articulation semble se
dessiner : le festival accueille des compagnies étran-
geéres qui ont une réputation internationale comme le
Théitre UBU de Denis Marleau ou Tg STAN et, en
méme temps, il nous permet de découvrir de jeunes
troupes portugaises.
En réalité, c'est toujours trés mélangé. Parmi les troupes
portugaiscs, if y a des troupes qui sont invitées parce
u’elles travaillent loin de Lisbonne et qu'on a peu
I'occasion de les voir ici. Il y a de trés jeunes compa-
gnies qui tentent de faire un théirre diﬂJérent. Etilya
des troupes « institutionnelles »* comme le Théatre O
Bando qui est un groupe trés connu au Portugal.
C'est la méme chose pour les artistes étrangers. Par
exemple, le Tunisien Fadel Jaibi est sorti pour la pre-
miére fois de son pays avec sa compagnie Familia pour
venir jouer & I'étranger au Festival d’Almada. En juillet

1. Vitor Gongalves, directeur adjoint et bras droit de Joaquim Benite.
2, Paulo Mendes, dirccteur de production.
3, Il s'agir des compagnies dont Factivité est subventionnée par ['Erar.




et de musique. Lorsqu’on traverse le
bitiment de I'école, ot une exposition
rend hommage chaque été 4 un grand
artiste ou écrivain (’actrice Dalila
Rocha en 2004), I'on arrive dans une
deuxitme cour oti des gradins plongent
vers la seéne o a lieu le spectacle du
soir : doux lieu de plein air qui parvient
étrangement A s'isoler du cadre et du
bruit de la ville. Non loin de Ia (i} suffic
de monter une rue un peu pentue, cest
toujours le toboggan, Almada !), sur le
forum Romeu Correia, se dresse un
cube blanc, le bel auditorium Fernando
Lopes Graga, ol viennent les spectacles
nécessitant un large plateau.
Le plus souvent, les choses se passent en
ces trois points clé. Clest la que se
révele une programmation qui semble également en
trois points. Premiére direction : la création portugaise
— avec ses grands modernes (Miguel Torga), ses
meilleurs metteurs en scéne (Luis Miguel Cintra, Jorge
Silva Melo, Jodo Mota, Joaquim Benite) et ses jeunes
auteurs — élargie au monde lusophone (Angola, Brésil),
la Méditerranée dans sa fraternité culturelle avec le
monde hispanique, I'Europe et le reste du monde avec
des fidélités, particulierement avec la France. Les plus
grands noms du théitre mondial sont donc venus a
Almada : Peter Stein, Peter Brook, Robert Lepage,
Bernard Sobel, Roger Planchon, Lluis Pasqual, Sci-
mone-Sframelli... Le public participe, en décernant
son prix : le spectacle élu fait objet d’une nouvelle
invitation I'année suivante.
On aime l'art de lintérieur 2 Almada, puisque Joa-
juim Benite est lui-méme un metteur en scéne. Issu
e la gauche révolutionnaire, Benite, personnage mas-
sif 2 lautorité souriante, héte bienveillant et débatteur
hors pair, n'aime pas™seulemesit les ceuvres engageées,
mais son théitre est toujours bralant, qu'il monte

Lorca ou revienne 3 Adamov. Vitor Gongalves,
d’aspect plus réveur et funambule, débordé mais dis-
ponible, est aussi un metteur en scéne, il vient de pré-
senter une adaptation de La Paix d’Aristophane.

Almada bruisse, avec eux et leurs invités, des coléres

du monde. Les colloques posent les questions
qu'ailleurs, on pose de moins en moins : le thédtre face
au chaos social, le nouveau théitre politique... Mais
les lois de la discussion n’excluent pas les lois de I'hos-
pitalité. Bien des colloques, 2 la participation interna-
tionale, parfois élaborés avec I'lInstitut de la Méditerra-
née, se tiennent dans un petit palais du XVII® siécle, la
Casa de Cerca, dont le jardin s'étend en terrasse au-
dessus du Tage : si les échanges peuvent étre vifs, un
climat de douceur typiquement portugais les entoure.
On se parle comme dans une cour de poétes.
De Lisbonne on peut se rendre 3 Almada en bateau.
La traversée du Tage est bréve : dix minutes. Mais elle
prélude 3 une traversée théitrale du monde. [

G.C.

2002, Fadel Jaibi érait dans la programmation In
d’Avignon. Il y a cing an§, j'ai invité Peter Brook. En
méme temps que lui, jai invité les Moumouche Bro-
zers, un groupe de cing freres algériens qui faisaient du
théitre pour la premiere fois. Natur;}lemenr. Peter
Brook ne les connaissait pas. Et eux ne connaissaient
pas Peter Brook. J'ai présenté leurs spectacles aux
mémes dares er {'al organisé une rencontre entre les
deux groupes. Brook était trés intéressé par ia
démarche de ces jeunes amareurs algériens qui avaient
décidé de faire du théitre pour communiquer dans leur
quartier les opinions qu'ils avaient sur la police, la
drogue. Ces jeunes Algériens ignoraient tout des regles
du théitre. C'érait un phénoméne complétement
social. Je crois qu'il est essentiel de provoquer des ren-
contres comme celle-la.

Est-ce que le festival d’Almada peut contribuer a favo-
riser I'émergence de jeunes artistes portugais ?

Complétement. Le festival, c’est aussi un outil pour
faire connaitre des troupes portugaises qui n'ont pas

I'occasion de s'exprimer. Monica Calle et bien d'autres
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ont débuté ici. Clest ici qu'ils ont commencé a avoir *

une certaine popularité, une certaine reconnaissance.
Par exemple, un journaliste anglais du Guardian a écrit
une critique trés élogieuse sur une toute jeune troupe
portugaise, Uturo, qu'on a présentée en 2002. Cette
petite troupe n'aurait pas eu l'occasion de se faire
connaitre en dehors du Portugal si nous n'invitions pas
des critiques éuangers. Le festival a des objectifs aruis-
tiques, culturels mais également sociaux.

1l faut dire que, lorsque j'ai commencé a faire
du théitre, ¢érait la dictature, le fascisme. On n’avait
aucune subvention. On devait méme affronter I'hosti-
lité du gouvernement et de la police. Mais nous
avions la complicité de la presse. Aujourd’hui, c'est
le contraire. La presse parle uniquement de la télévi-
sion. Alors, c'est difficile. Au moins, pendant le festi-
val, la presse parle un peu plus de théirre. Clest bon
pour les troupes qui n'ont pas uné grande visibilicé.
Ils sont vus par des critiques qui, habituellement, ne
vont pas les voir.




Vous allez pouvoir disposer 4 Almada d'un nouveau
théitre, un outil trés moderne. Pensez-vous pouvoir
développer vos objectifs ?
Oui. Car nous allons avoir 2 Almada une salle que
nous n'avions pas. Mais, vous voyez, notre philosophie
se maintient. Dans la petite salle, qui a une jauge de
450 places, je vais continuer & faire 3 ce que j'ai tou-
jours fait. Je suis habitué i faire beaucoup de choses 2
partir de zéro. J'ai commencé, 4 Lisbonne, dans la
petite salle d'une collectivité populaire. Puis, jai tra-
vaillé au Théitre Da Trindade pendant un an. On
m’avait proposé de continuer dans ce théitre mais j'ai
préféré venir 3 Almada. Beaucoup de collégues me
disaient : « Tu es fou ! Qu'est-ce que tu vas faire i
Almada ? » Maintenan, ils me disent : « Comment as-
tu compris que I'avenir était 2 Almada ? ». Clest tou-
jours la méme question. Au théirre, il faur croire dans
la possibilité d’aveir du public. Et faire une communi-
cation active en direction des gens. Maintenant, 2
Almada, je peux faire des choses que je ne pourrai pas
faire 4 Lisbonne parce que la vie cuﬂmrellc la-bas est
tres diversifiée. Ici, cest Plus concentré. A Lisbonne le
public va et vient. Ici, j'ai un public fidele qui vient
voir tous les spectacles. Par curiosité. Mais aussi par
habitude parce qu'ils sont liés au théitre : cest le
théitre de la communauté. Clest « leur » théitre. Si je
vais au café, je peux parler avec un specrateur qui me
dira : « J’ai vu votre spectacle. Je I'ai aimé, ou au
contraire, je ne |'ai pas aimé pour telle ou telle raison ».
Je connais des gens qui viennent au festival depuis les
premitres années. A Lisbonne, le public, c’est comple-
tement abstrait, Mon objectif 3 Almada, je Fcux dire
qu'il est pratiquement atteint. Pas tout & fait parce
u’on ambitionne toujours davantage. Nous avons
2000 a 5000 spectateurs pour chaque nouvelle produc-
tion. C'est déja un bon résultar.
La seule vraie question, c'est la passion. Le travail que
_nous fai_sgns pour avoir du public, ce n'est pas une chose
ui peut étre traduite en termes sociologiques : c'est la
?orcc de la compagnie, c’est son travail durant route
I'année. Et puis, nous pratiquons une politique de prix
teés bas. Un jeune de moins de 25 ans peut voir tous les
spectacles (30 productions de 28 compagnies) pour 30
euros, soit le prix d’une place dans un théatre privé i
Paris ou & Lisbonne. ]'ai une compagnie subventionnée :
la subvention, elle est pour le public. Je ne comprends
pas qu'une troupe subventionnée puisse pratiquer des
prix trés chers. Pourquoi serait-elle alors subventionnée ?
Quand un jeune paie 30 euros pour voir tous les spec-
tacles du festival, c’est I'Etat qui paie la différence.
Sinon, on serair obligé de faire des billers trés chers.

Je pense que ce sont les artistes
et non les programmateurs
qui devraient avoir le pouvoir.

Tout a I'heure, vous disiez que I'une des principales
qualités du festival d’Almada était d’étre sous la res-
ponsabilité d’artistes. Est-il important, pour vous, que
ce soit un artiste qui dirige le festival ?

Oui. Et j'ai une position trés critique face 3 la situa-
tion internationale du théitre o les programmateurs

ont gagné le pouvoir. Je pense que ce sont les artistes
qui Srcvraicnt avoir le pouvoir et non pas les program-
mateurs. Maintenant, beaucoup de gens font des
choses pour étre agréables aux programmareurs qui,
s'ils n’aiment pas un spectacle, ne le programment pas.
Cela provoque une perversion du systéme. Je me sou-
viens quand Antoine Vitez a été nommé 4 la Comédie-
Francaise, il a exigé d'avoir la direction artistique et
I'administration dans une seule main parce qu'il com-
prenait trés bien que la direction d'un théitre, ce n’est
pas une gestion comme une autre, Il ne s'agit pas de
« gagner » ou de « ne pas gagner » de I'argent. Les
Eoﬁts sont artistiques et l'argent est nécessaire pour

évelopper des goiits artistiques. Ce n’est pas le
contraire, c'est-a-dire faire ce que avec quoi on peut
gagner de 'argent.

Mais tous les metteurs en scéne européens n’ont pas
forcément la méme ouverture d’esprit.
Clest le festival qui m'a obligé 4 étre comme ¢a, Avant,
moi aussi, je pensais que je faisais « le meilleur théicre
du monde » comme tous les metteurs en scéne. Mais,
avec le festival, j'ai été amené 1 apprécier des spectacles
que jamais je n'aurais faits, que je ne pouvais pas faire
parce que ce n’était pas mon univers personnel. Cela
m’a donné une ouverture que je n'avais pas.
J’ai commencé comme critique. ]'avais beaucoup
d’idées. Les critiques, on le sait, ont toujours beaucoup
d’idées ! Mais quand j'ai commencé 4 faire du chéécre,
jlai compris que les critiques se trompent souvent. Er,
quand jai commencé 4 faire un festival, j’ai compris
que les metteurs en scéne pouvaient eux aussi se trom-
per. Maintenant, ce que j'apprécie le plus dans un spec-
tacle, c'est la solidité du projer. C'est le plus important
pour moi. Méme si, au bout du compte, ce n'est pas
tout  fait réussi.
Je fais un festival qui est normalement reconnu au Por-
tugal et il est vrai que j'ai un grand soutien des compa-
nies portugaises. Beaucoup de metteurs en scéne me
Siscm : « S'il y a un endroit au Portugal ot I'on peut
rencontrer des gens, cest Almada ». Par exemple; Jorge
Silva Melo a écrit une chronique de deux pages ot il
dit : « Quelqu'un qui ne connait pas la terrasse du festival,
ne connait pas la civilisation ». ]'al beaucoup apprécié
parce que Jorge Silva Melo n'a pas I'éloge facile. Clest,
au contraire, un homme trés polémique, un militant du
théitre tres combatif,

Vous étes metteur en scéne, directeur de festival, mais
également directeur d'une revue Cardenos. Cette acti-
vité éditoriale, est-ce pour vous une fagon de pour-
suivre une réflexion critique sur le théitre ? Et est-ce
que cela s’inscrit dans une dialectique par rapport i ce
que vous faites pendant le festival et tout au long de
'année ?

Au moment ol vous commenciez 4 poser la question,
j'ai pensé i ce mot que vous avez utilisé : di:]ectiquc
Je pense que cest le mot qui explique tout. Je suis issu
du marxisme et je continue 4 penser que je suis
marxiste. En réalité, je ne sais pas ce que je suls mais je
continue a penser cela ! Et je pense que le marxisme,
c'est surtout la dialectique. Quand j'étais critique, j'ai
érudié le théitre par rapport au specracle vivant d'une
fagon dialectique. Puis, quand j'ai commencé i faire

-, |



